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ನಾಟ್ಕರಂಗ - ಚಿತ್ರರಂಗ 


(ಪ್ರಬಂಧಗಳು) 


ಪ್ರಕಾಶಕರು 
ಪ್ರತಿಭಾ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌ 
ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರ 


ಪ್ರಥಮ ಮುದ್ರಣ ೧೯೪೮ 
ಬೆಲೆ 
ಸಾನಾನ್ಯ ಪ್ರತಿ ರೂ. 8-ಂ-ಂ ಕ್ಯಾಲಿಕೋ ಪ್ರತಿ ರೂ. ೪-ಂ-ಂ 


(ಎಲ್ಲ ಹಕ್ಕುಗಳೂ ಕಾದಿಡಲ್ಪಟ್ಟಿನೆ.) 


ಮುದ್ರಕರು : 
ಹೆಚ್‌. ನೆಂಕಬೇಶಯ್ಯ 
ಶ್ರೀ ಶೀನಿವಾಸ ಪ್ರೆಸ್‌, 
ಕಳಾಸಿಪಾಳ್ಯ, ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರ. 


ಬಿನ್ನಹ 


ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನು ಆಗಿಂದಾಗೈ 
ಬರೆದ ಒಂಭತ್ತು ತೇಖನಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆರಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಲೇಖನಗಳು 4 ವಾಕ್ಚಿತ್ರ » "ಮಾಸಸತ್ರಿ ಫೆಗಾಗಿ 
ಬರೆಯಲ್ಲ ಟ್ಟ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿವಾದವುಗಳು. EN ೦ದ ಅನ್ರಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯಿಸಿ ಥ್ರ ಕಟಿಸದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು “ ವಾಕ್ಚಿತ್ರ » ದ ಸಂಪಾದಕರಾದ 
ಶ್ರೀ. ಮಾ. ನಾ. ಚೌಡಪ್ಸನವರಿಗೂ ಪ್ರಕಾಶಕರಾದ ತ್ರೀ. ಹೆಚ್‌ 
ವೆಂಕೋಬರಾಯರಿಗೂ ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 


ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳೂ ಈ 
ಪ ನ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. i ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಅಭಿಮಾನಿ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಠಾವು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ! ಬೇಕಾದ ಅನೇಕ ನಿಷಯಗಳಿಗಾಗಿ ಆಂಗ್ಲ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಭಾಷೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆ ಭಾಷೆಗಳ ಪರಿಚಯ 
ನಿಲ್ಲದೆವರು ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವ 
ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಅಂತಹ 
ಗ್ರಂಥ. ರಚನೆಯ ಅಗತ್ಯ ಕನ್ನಡಿಗರ ಮನಸಿಕ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು 
ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಆಸ ಸಕ್ತೆ ಜಾಗರಿತವಾದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನನ್ನ 
ಶ್ರಮ ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ. 


ಏ ಬಿ. ಪುಟ್ಟಸ್ಥಾಮಯ್ಯ 
ಬೆಂಗಳೂರು 
ತಾ! ೧೨-೫ -೧೯೪೮ 


ಪರಿನಿಡಿ 


೧. ನಟರು ನಾಟಿಕಗಳುಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಪ್ರಯೋಕ್ಕೃಗಳು ಟೆ ಡಡ 
೨. ಅಭಿನಯ 4 ೨೦ 
೩. ರಂಗಾಲಂಕಾರ ೬. ೪ 
೪. ಮಾಂಟೀಜ್‌ ..... ೫೨ 
೫. ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಹ. ೫೩ 
೬. ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 6 ೮ 
೭. ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ..... ಆ೭ 
೮. ಅಭಿಸಾರ ee ೧೧೪ 
೯. ನಾಟ್ಯ ರಂಗಚಿತ್ರರಂಗ ೧೩೧ : 


(ವಿ. ಸ ೧೧೩ ರಿಂದ ೧೨೮ ರ ವರೆಗಿನ ಪುಟಗಳು. ತಪ್ಪಾಗಿ 
೯೭-೧೧೨ ಎಂದು ಮುದ್ರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ವಾಚಕರು ಇದನ್ನು 3 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿ ವಿನಂತಿ.) 


೧ 


le 


Ae 


೪, 


೬8. 
೭. 


ಚಿತ್ರಸೂಚಿ 


ನಟಶಿರೋಮಣಿ ಎ. ಪಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯ-ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ದುಷ್ಕಂತ 
ರಾಮುವರ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ. 

ನಟಿಶೇಖರ ಮಹಮದ್‌ ಪೀರ್‌ 

ಬುದ್ದನ ಪಾತ್ರದ ದಲ್ಲಿ ಮಹನುದ್‌ ಪೀರ್‌ 

ನಾಟಿಕರತ್ತ ಜಿ. ಹೆಚ. ನೀರಣ್ಣ 

ಬ್ರಾ ಹ್ಮ ಸ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಜಿ. ಹೆಚ್‌. ವೀರಣ್ಣ 

ತ್ಕಾ a ಪರಮ ಶಿವ ಕೈ ಲಾಸಂ 

ಸಾಜಹಾನ್‌ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್‌. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಸಿಂಹ. 


೪-7೨ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, 


೧ಕ್ಕ 


೧.೪. 


೧೫, 
೧೬. 
೧೭. 
೧೪. 
೧೯. 
೨೦. 
೨೧. 
೨೨. 
೨೩. 
೨೪. 
೨೫. 
೨೬. 


೨೪. 
ಪಿ, 


ಅಶ್ವತ್ಸಮ್ಮು 
ತ್ರಿಪುರಾಂಬಾ 
ಮಧುಗಿರಿ ಮಿನಾಕ್ಷಿ 
ಜೀನನ ನಾಟಕದ ಕಮಲಾಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಜಯಮ್ಮ 
ತಾಯಿಯ ಅಭಿಮಾನ ಜಯಮ್ಮ ಬೇಜಿ ಗುರು. 
ಭಾವಪೂರ್ಣನೇತ್ರಗಳು ಜಯಮ್ಮ 
ಬಸನರಾಜಪ್ಪ ಜೀವನ ನಾಟಕದ ಶೇಖರಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹೊನ್ನಪ್ಪ ಭಾಗವತರ್‌- ಸುಭದ್ರಾ ಚಿತ್ರದ ಅರ್ಜುನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಗುಳೇದ ಗುಡ್ಡಸುಭದ್ರಾ ಚಿತ್ರದ ರುಕ್ಮಿಣಿ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಜಿ. ನಿ. ಮಾಲತನ್ಮು--ಸುಭದ್ರಾ ಚಿತ್ರದ ಉಲೂಪಿ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಎಂ. ಸುಂದರನ್ಮು- ಸುಭದ್ರಾ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಶಾಂತಾ ಹುಬ್ಲಿ ಕರ ಜೀವನ ನ ನಕು. ಪದ್ಮಾ ಪಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ತುಲಸಿ__ಜೀವನ ನಾಟಿಕದ ಒಬ್ಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಟ” 
ಜಿ. ವಿ. ಸ್ಪರ್ಣಮ್ಮ-ಉತ್ತರಾಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಎಂ. ನಿ. ರಾಜಮ್ಮ 
ಗಿರಮಾಜಿ ವಾಸುದೇವ್‌. ಸಂಸಾರ ನೌಕದ ಸರಳಾ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪೀರ್‌ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಮ್ಮ ಷಾಜಹಾನ್‌ ನಾಟಕದ ದಾರಾ ಮತ್ತು ನಾದಿರಾ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿವರ್ಣ ಚಿತ್ರ--ಸುಭದ್ರಾಚಿತ್ರದ ನಾಯಕಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿ. ಜಯಮ್ಮ 


ನಟರು-ನಾಟಿಕಗಳು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು-ಪ್ರಯೋಕ್ಕೃಗಳ 


ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕೆಲವರಿಗೆ ಜನ್ಮತಃ ಂ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ವಯೋನುಗುಣವಾದ "'ಸಿಕೆತನ ಸಹವಾಸಗಳಿಂದ ಕೆಲವರು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಈ ಅಭಿರುಚಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮಕ್ಕೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ವ್ರಚೋದಕವಾದ ಎಸ್ಟೇ 
ಅನಕಾಶವಿರಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಡೆಗೆ ಮನ ಒಲಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಈ ಮೂರು ಸಂಗಡಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಸೇ (ರಿದವನೆಂಬುದನ್ನು 
೧೫ ವರ್ಷ ಕಾಲ ರಂಗಭೂಮಿಯೊಂದಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಕಟೆವಾದ 
ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆದ ಮೇಲೆ ಕೂಡಾ ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಹ ಶಕ್ತನಾಗಿಲ್ಲ. 
ಈಗಲೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಆಸಕ್ತಿ ಶುಕ್ಲ ಕ್ಷೀಣ ಪಕ್ಷಗಳ ಬೆಳದಿಂಗ 
ಳಂತೆ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಕುಗ್ಗಿ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ನನ್ನನ್ನು ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಕಂಚುಕಿ ನಿಜವಾಗಿ ವೇತ್ರಧಾರಿ. ಕಾನಿ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು ತೊಟ್ಟು 
ಆಳುದ್ದದ ದಪ್ಪ ದೊಣೆ ಯನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು, ಭೂಮಿ ಗವಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿ ದಃ ಆ ಪುರುಸನು ನ್ನ ಸಂಪಾದಕ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ 
ಅಲ್ಲಿ ಕೆಬಿಸ | ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ರವರು ಸ ಸ್ತಬ್ಧ ರಾದರು. 

6 ಪುಟ್ಟಿ ಸಾ ಮಯ್ಯನನರು ಬೀಮೇಯೋ ೪ ಅಕ್ಕ ತಿಯಂತೆ ದನಿಯೂ 
ಗಡುಚಾಗಿ, ಉಚಿತವಾಗಿ ತುಂಬು ಕೊರಳಿಂದ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿ ತ್ತು. ನನ್ನನ್ನು 
ನೋಡಲು ಬಂದಾಗ ಅನರಿಗಿದ್ದ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪ್ರಾಯಶಃ " ವೃರ್ಥಮಾಡಿ 
4 ನಾನೇ, ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ » ಎಂ ಹೇಳಿದೆ, 


೨ ನಟರು - ನಾಟಕಗಳು 


ನಾನು ಸುಬ ಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಯೋಗೀಶ್ವ ರೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಎಂದು ಕರೆಯು 
ಶ್ತಾರಿ. .... ನಾಟಕ ತುಂಡಲಿಯ ಜಃ ಬಂದಿದೇಕೆ. ನಿಮ್ಮ" ಹಾ 
ಜಹಾನ್‌ ' ನಾಟಕನನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಲು ಅನುಮತಿ ಬೇಕಾಗಿದೆ » - ಅವರು 
ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಹೇಳಿದರು. 
ನಾನು ಅವಾಕ್ಕಾದೆ. ದ್ವಿಜೇಂದ್ರಲಾಲರಾಯರ “ ಷಾಜಹಾನ್‌ ? 
ನಾಟಕವನ್ನು ನಾನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದುದು ಅಸರಾಧನೇ? 
RSS ರಾರ ಹ ಈ ರೀತಿ ನನ್ನ ಹಿಂದೆ ಬೀಳುವರೆಂದು 


ತಿಳಿದಿದ್ದರೆ ಅದ ದನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಕಟಸುವ ಗೋಜಿಗೇ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಇ ಹಾಡಿಲ್ಲ ಪದ ನ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಮಾತು, ಮಾತು. ನಿಮ್ಮ 


ಕಂಪನಿಯವರು ಅದನ್ನು BN ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ? ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

“ ಒಂದೆರಡು ಕಡೆ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಅನುಮತಿಯಿತ್ತರೆ 
ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತೇವೆ, ಸ್ವಾಮಿ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಟ “ ಫ್ರೋಸ್‌ ಆಕ್ಟರು » 
ಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ನಿಮ್ಮ ನಾಟಕ ಚನ್ನಾಗಿ ಬಡಿದಿದೆ. ಅವರ 
ಒತ್ತಾ ಯದ ಮೇಲೆ ನಾನು ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದೇಕೆ. 8 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರೋಸ್‌ ಆಕ್ಟ ರುಗಳು ! ಜತೆ ಕೆಲವರನ್ನು ನಾನು 
ಈ ಮೊದಲೆ ಸಂಗದ ಮೇಲೆ "ನೋಡಿದ್ದೆ. ದ್ವಿಜೇಂದ್ರರ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು 
ಅವರು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ "ಸರಿಸಬಲ್ಲರೇ ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ನನ್ನ ಸಂದೇಹ ಖಚಿತವಾಯಿತು. 

“ ನಾನು ಷಾಜರ್ಹಾ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದದ್ದು ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ನೀವು ಭಾವಿಸುವಷ್ಟು ಸುಲಭವೂ ಅಲ್ಲ. ಆ 
ಯೋಚನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಿ” ಎಂದು ಸ್ವಲ್ಪ ಬಿರುಸಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿದೆ. 

ಆದರೆ ಬಂದಿದ್ದ” ಆಸಾಮಿ ” ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟುವ ಭೀರು ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯವರಲ್ಲ. 
ಪುನಃ ತಮ್ಮ ಕಂಪೆನಿಯ ಘನತೆ, ನಟರ ನೈಪುಣ್ಯ, ಅದುನಿಕ ನಾಟಿಕ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪದರ್ಶಿಸಲು ತಮಗಿರುವ ಆತುರ "ಇತ್ಯಾದ ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ 
ದೀಫ್ಫೋಪನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಕೊನೆಗೆ ಹೇಗಾದರೂ ಅವರ 
ಕೈಯಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ಕೆಲವು ಷರತ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ “ ಷಾಜಹಾನ್‌ ” ಅಭಿ 
ನಂಬಕ್ಕೆ ಅ ಅನುಮತಿಯಿತ್ತೆ. 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು - ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ಫಿ 


೨ 


ನಾನು ನಾಟಿಕಕಾರೆನಾಗಿ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು 

ಈ ರೀತಿ ಶ್ರೀ॥ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನವರು ಭಯ. 
ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ "ಮೀಲೆ “ಲಲಿತಕಲಾ ನಾಟಿಕ ಮಂಡಲಿ ” ಯವರು 

ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ $ ಷಾಜಹಾನ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಮೊದಲ ಸಾರಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ, ರಂಗರಚನೆ ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರಯೋಕ್ತೃ ಕಾರ್ಯಗಳು ಕಂಪೆನಿಯ ನಟ ನಟಿಯರು ಮತ್ತು ಕೆಲಸಗಾರೆ' 
ರಿಂದಲೇ ನಡೆದುಹೋದವು. ಈ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನ ಸಲಹೆ ಆಗತ್ತೆ 
ನೆಂದು ಅನರು ಭಾನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸಲಹೆ ಕೊಡುವುದಾಗಿ ನಾನು ಮುಂಜಿ 
ಹೋಗಲೂ ಇಲ್ಲ. 

ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ 
ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದರು. ಪತ್ರವನ್ನು ಬರೆದರು. ಆದರೆ ಸಂಪಾದಕ ವೃತ್ತಿಯ 
ಗಡಿಬಿಡಿಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಹೋಗುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಹೋಗುವುದು 
ಅನಶ್ಯಕವೆಂಬ ಅರಿವೂ ಆಗ ನನಗಾಗಲಿಲ್ಲ. ೧೫ ವರ್ಷಗಳ.ಹಿಂದಿನೆ ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟಿರು ನಾಟಕಕಾರರು ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಕ್ಕೃಗಳಿಗಿದ್ದ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಇದು ನಿದರ್ಶನ. 

ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗ, ಹೊಸದುರ್ಗ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ, ಉಡಪಿ, ಮಂಗಳೂರು 
ಸಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಲಲಿತಕಲಾ ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಯವರು 4 ಸಾಜರ್ಹಾ? 
ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಿದರು. ಮುಂದೆ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾದ ಶ್ರೀ॥ ಎಂ. ಪೀರ್‌, 
ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮುಂತಾದ ನಟರು ಫಾತ್ರ' ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಪ್ರದ 
ರ್ಶನ ಅಪ್ಟೇನೂ ಭುಶಸ್ಸಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಮೇಲೆ” ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವ ಇಬ್ಬರು 
ನಟಿರು ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಕೆಲನರೂ ಲಲಿತಕಲಾ ಮಂಡಲಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ ಚೆಂದ್ರ ಕಲಾ ನಾಟಕ ಭಂಡರ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಮತ್ತೊ ಸ 
ಸಂಸೆ ಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡು " ಷಾಜಹಾನ್‌ ' ನಾಟಕವನ್ನು "ತಮ್ಮ 
ಮೊದಲ ನಾಟಕವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದಾಗ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿ ಈ ನಾಟಕದ ಕಡೆಗೆ ಬಿತ್ತು. ಆಗ ಅದಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಕೀರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 


೪ ನಟಿರು - ನಾಟಿಕಗಳು 


ಗಳಿಗೆ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಗಳಾನ ಶ್ರೀ॥! ಎಂ. ಪೀರರು ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಕೆಲವು ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳು, ದಾರನ ಪಾತ್ರಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ತೋರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ತಲ್ಲೀನತೆ, ಷಾಜಹಾನ್‌ ಮತ್ತು ದಿಲ್ದಾರ್‌ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಫೀ 
ಹೆಚ್‌. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಸಿಂಹ ಮತ್ತು ಪ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನರು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಉಚ್ಛ ಶ್ರೇಣಿಯ ಅಭಿನಯ ಕೌಶಲ ಇವುಗಳು ಕಾರಣ 
ವಾದವು. ಮೈಸೂರು, ಉಕ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ, ಮಂಗಳೂರು, ಮತ್ತು 
ಕೊಡಗು ಸೀಮೆಗಳ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಮುಖ ನಗರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಂದ್ರ ಕಲಾಮಂಡ 
ಲಿಯ ಷಾಜಹಾನ್‌, ಸಂಸಾರಕೌಕ ಮತ್ತು ಗೌತಮಬುದ್ಧ. ನಾಟಕಗಳು 
ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ವು. ಮೈಸೂರು ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಗಳ 
ನಿಚಾಶದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕಳ ಉತ್ತ ಮ ವರ್ಗದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿದ್ದ ತುಚ್ಛ 

ಭಾವನೆ 'ಸರಿಹಾರೆವಾಗಿ ಆಸಕ್ತಿ ಅಭಿಮಾನಗಳು ಹುಟ್ಟಲು ಶ್ರೀ ಸ 

ನೀರರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಚೋದಕ 
ವಾದವು. ೧೯೩೭ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ॥ ರರ ಅಕ್ನಲ ಮರಣದಿಂದ ಚಂದ್ರಕಲಾ 
ನಾಟಿಕಮಂಡಲಿ ನಿಂತದ್ದು ಕರ್ನಾಟಿಕ ರಂಗಭೂನಿಗಾದ ಮಹದಪಘಾಶ. 
ಶ್ರೀ॥ ಪೀರರ ತರುವಾಯ ಮೇಲ್ಲಂಡ ನಾಟಿಕಗಳು ಅಷ್ಟೊಂದು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಯಾರಿಂದಲೂ ಹಭಿನಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. 


ತ್ಥಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯೊಡನೆ ನನ್ನ ಸಂಬಂಧ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ನ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು 
" ಷಾಜಹಾನ್‌? ನಾಟಕದ ದ್ವಿ ತೀಯ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ. ಮೂರು ತಿಂಗಳ 
ಕೌಲ ಅನಿಚೆ ್ಸಿನ್ನವಾದ ಅಭ್ಯಾ ಸ ಸಡೆದಮೇಟೆ ನಾಟಕ. ಅಭಿನಯಿಸಲ ಟ್ಟತು. 
ಶ್ರೀಯುತ ನೀರೇ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಭ್ರಾಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಸಮಿಪದಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗಿ ಅನರು ಅಪೇಕ್ವಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ "ಅದರಂತೆ ನಾನು 

ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಸಟಕೊಡನೆ ಒಂದೆರಡು ಗಂಟಿ ಇ ಕಾಲ ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಶ್ರೀಯುತ ಸಿಂಹರ “ ಸಂಸಾರನೌಕ” ಮತ್ತು ನ್ನ 4 ಗೌತಮ 
ಬುದ್ಧ » ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಬಂಧ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಕಂಪನಿ ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ವಾರಗಟ್ಟಲೆ ಅವರ 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು.- ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ೫ 


ಸಂಗಡಲೇ ಇದ್ದು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಆಸಕ್ತಿ 
ಹುಚ್ಚಾ ಟವೆನ್ನು ನೆ ಮಟ ಕ ಯಾವಾಗಲೂ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. 

ತಮ್ಮ ನಾಟಿಕೆಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವಾಗ ಪ್ರತಿದಿನವೂ ತೆಶ್ಸದೆ 
ಮುಂದಿನ ಸಾಲಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಆ ಅಭಿನಯನಳಲ್ಲ ನಟಿರ ಲೋಪ 
ದೋಷಗಳನ್ನು ಗುರುತುಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಕವಿಗಳನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. 
ಅಭಿನಯ ಕೆಡದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಾಗಿ 
ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಬರೆದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಪುನಃ ಕೇಳುವ 
ಅವರ ಆಸೆ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದು ನನ್ನ ಸಂದೇಹ. ನಟಿ ನಟ ಸರೊಡನೆ 
ಮಾತಾಡುವುದು, ಅವರು ಪ್ರಸಾಧನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಾಗ ಸವಿಸಾಪದಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತು ನೋಡುವುದು, ಅಭಿನಯಿಸುವಾಗ ರೆಂಗಪಾಶ್ವ ಇದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಸೂಚನೆ 
ಕೊಡುವುದು - ಈ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು "ದೊ ಸಕ್ತಿ. ರಂಗಭೂಮಿ 
ಅವರಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗುತ್ತದೆ. "ಅದಕೆ ನನಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಹಾಗಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ. ವಿದ್ಯುದ್ದೀನಗಳಿಂದ ಬೆಳಗುವ ಸುಸಜ್ಜಿ ತವಾದ ನಾಟ್ಟ ರಂಗಕ್ಕೆ ಂತ 
ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಅಣಿಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ಬರಿದಾದ ರೆಂಗ ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ರಚಿಸು 
ತ್ಮಿತ್ತು. ಅಂತಹ ರಂಗೆದಫ್ಲಿ ನಟರು ಸಂಗೀತ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ 
ನಡೆಸುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತ "ಅನೇಕ ಗಂಟೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದಿದ್ದೇನೆ. 

ಇನಿಯ: ನಾಟಕ 'ಬಕೆದು ನಟರ ಕ್ಸ ಗೆ ಕೊಟ್ಟಾ ಗ "ಮೊದಲು ಅವರು 
ಶಡಬಡಿಸಿದರೂ ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಜನಗಳ ಮರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿದು ಧ್ವನಿ 
ಭೇದವನ್ನು ಸರಿನೆಡಿಸಿಕಾಳು ವುದು ನುರಿತ ನಟನ ಕ್ರ ಯಲ್ಲಿ. ಒಂದು ಪಾತ್ರ 
ಬೆಳೆಯುವ. ರೀತಿ - ಇವುಗಳನ್ನು ನಾನು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಗಮುನಿಸುತ್ತಿ ದ. ಕವಿ 
ಬರೆದ ನಿರ್ಜೀವ ಭಾಷಣಗಳಿಗೆ ರೂಸ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಆ ಪತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸಜೀವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಮಾಡುವ ಕೌಶಲ ನಟನಿಗೆ ದೈವದತ್ತ ವಾದದ್ದು ಕ 
ಕನಿಯು ಭಾವನಾವ್ಯ ಸ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ರಂಗದಮೇಲೆ ಯಧಾ 
ವತ್ತಾಗಿ ಹತತ ವತ ನಟನಿಗೆ ನಾತ ತ್ರವೇ ಸಾಧ್ಯ. 

ನಾಟಕದ ಭನಿಷ್ನ ಅಭಾ ಸದಲ್ಲಿಯೇ" ಯು 0 ಕೆಲವರು 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಗಂಭೀರ ಮತ್ತು ವಿಷಾದದ 
ಅಂಶಗಳ ಬಗೆಗೆ ಈ ಮಾತು ನಿಜ. ಆದರೆ ಹಾಸ್ಕಸ್ರಧಾನವಾದ ದೃಶ್ಯಗಳ 


೬ ನಟಿರು - ನಾಟಿಕಗಳು 


ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಏನು ಹೇಳುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಅಂತಹ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಸಾಮಾನ ನಾಗಿ ಕವಿಯ ಲೇಖನ ಚಾತುರ್ಯಕ್ಕಿ ಂತೆ 
ನಟನ ಅಭಿನಯ ನೈಪುಣ್ಯ ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲ ಸಾರಿ (ಜಣ ನಾಟಕ ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಅಭಿನೀತೆ 
ವಾದಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಿನು ಹೇಳುವರು ಎಂದು ನಾನು ಹೆಚ್ಚು ಕುಶೂ 
ಹೆಲನಾಗಿದೆ. Un ವೃತ್ತಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗದ್ಯಪ್ರ ಪ ಧಾನ 
ನಾಟಕಗಳೆಂದರೆ ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯ § ರಾಜಭಕ್ತಿ » ಮತ್ತು 4 ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಾಮಾ ಜ್ಯ. ತ್ರೀ॥ ನೀರಣ್ಣ ನವರು, ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಾಯಿಡು ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀಮತಿ ಸುಂದರಮ್ಮನವರು" ಆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಅಭಿನಯ 
ಕೌಶಲದಿಂದ ಅವು ೨,ಜನಫಿ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ವು. ಆದರೆ ಈ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ 
ದ್ವಿಜೇಂದ್ರಲಾಲರ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ರಚನಾವಿಧಾನದಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತೆ ಕ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಲೇ “"ಷಾಜರ್ಹಾ? ೫ ಉಚ್ಚ ಬ ಣೆಯ ಗದ್ಯ ನಾಟಕ ಲೋಕ 
ಸ್ರಿಯವಾಗುವುದೇ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ನನ ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. ಶ್ರೀ॥ ಪೀರರೂ 
ಈ ಸಂದೇಹದಿಂದ ದೊರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಮೊದಲೆರಡು ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸಂದೇಹ ಪರಿಹಾರ ಮಾಡಿದರು. ಕಲಾಭಿ 
ಮಾನಿಗಳು, ವಿಮರ್ಶಕರು, ಸಾಹಿತಿಗಳು ಏಕವಾಕ್ಕದಿಂದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದರು. ಶ್ರೀಯುತ ಪೀರರು ದಿನಂಗತರಾಗುವವರೆಗೆ “ಸಾಜರ್ಹಾ? 
ಅವರ ನಾಟಿಕಮಾಲೆಯೊಳಗಿನ ಒಂದು ಮಹತ್‌ ಪುಷ್ಪ ವಾಗಿತ್ತು. 


೪ 
ನಟಿನಾಗುವುದು ಸುಲಭನೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅನೇಕರಲ್ಲಿದೆ. ಇದು 
ಶುದ್ದಾ*ಗವಾಗಿ ತಪ್ಪು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟನಾಗಲು ಮುದ್ದುಮುಖ, ಇಥಿ 
ದಾದ ಕಂಠ ಇವು ಮಾತ್ರನೇ ಸಾಲದು. ಜೀವನದ ಬೇರೆ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯಲಾರಡೆ ಉದ್ದೇಶರಹಿತರಾಗಿ ನಟಿವೃತ್ತಿಗೆ ಬರುವ ಯುವಕ ಯುವತಿ 
ಯರು ಸಾಮಾನ್ಯ "'ಕಟಿರಾಗುವುದೂ ಸಾಧ ವಲ್ಲ. ಇಂತಹವರು ಪತಂಗೆ 
ಗೆಳೆಂತೆ ಕಂಸನಿಯಿಂದ ಕಂಪನಿಗೆ ಜಾ ಜ| ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಾಲ್ಕು 
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ದಿನ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈಚೆಗೆ ನಾಟ್ಯಿರಂಗದಂತೆ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಂತಹ ಪ್ರವಾಸಿಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. 

ನಿಜವಾದ ನಟನಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಹುಟ್ಟು ಗುಣ. ಅದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿ 
ಸಲು ಅವನು ಶತುರನಾಗಿದ್ದ ರೂ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷತೆ “ಬರಬೇಕಾದರೆ 
ಅನೇಕ ನರ್ಷಗಳ ಅಭ್ಲಾಸ ಪರಿಶ್ರ Ee ಅಗತ. ಅಭಾ 'ಸದಲ್ಲೇ ಮುಪ್ಪಾಗಿ 
ಕೊನೆಗೂ ದಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಸ ಪಡೆಯದಿರುವ ಬಹುಮಂದಿ ನಟನಟಿಯರು ನನ್ನು 
ಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. 

4 ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟರೊಬ್ಬರು ನಟಿವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಒಂದು ತಪಸ್ಸು ಎಂದು 
ಕರೆದುದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. 
ನಟಿರಾಗಲೆಳಸುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚು ; ಆದಕೆ ಕೀರ್ತಿ ದೊರಕುವುದು ಕೆಲ 
ವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ; ಅದು ಕೂಡಾ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಮಾತ್ರ ; ದೊರಕುವ ಪ್ರತಿಫಲ 
ಬಹುತೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆಶಾದಾಯಕವಲ್ಲ. 

ಈ ಸರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಧನ ಗಳಿ 
ಸುತ್ತಿರುವ ನಟೆನು ತನ್ನಷ್ಟ ಸ್ಟಕ್ರೆ ತಾನೆ ಅಪೆಂಕಾರನಟ್ಟು 'ಕೊಂಡರೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ 
ನೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು ನಿಸ್ತ ಸಹಜವಾದ ವರ್ತನೆ. ಅಲ್ಲದೆ `ನ 
ವನ ಅಹಂಕಾರ ಮನೋಭಾವನೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಅಭಿನಯ ಕೌಶಲದ 
ಮೂಲನೆಂಬುದನ್ನೂ ನಾವು ಮರೆಯಲಾಗದು. 

ನಟರ " ಕುಶೀಲ'ವೇ (ದುರ್ವರ್ತನೆಯೇ) ಅವರನ್ನು " ಕುಶೀಲನ? 
ರೆಂದು ಕರೆಯಲು ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಒಬ್ಬರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ವಾಸ್ತವ 
ದಲ್ಲಿ ನಟರು ಎಂಥವರಾಗಲಿ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಅವರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಶೀಲರಹಿತರು, 
ಕೃತಪ್ನುರು, ಅಸ್ಥಿ ರರು, ಚಪ ಲ ಪ್ರಕೃತಿಯವರು ಎಂಬ ಅಪವಾದ ಬಹು 
ಕಾಲದಿಂದ ರೂಢಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕೌಟಲ ನು ನಟ, 
ನರ್ತೆಕ, ಗಾಯಕ, ವಾದಕ, ವಾಗ್ದಿ (ವಕ, ಕೇಲವ, ಪೈನಕೆ ಶೌಭಿಕ, 
ಚಾರಣ, ಇವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಗಣಿಕಾಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಟರು 
ಅನಾತ್ಮವಾದಿಗಳಾದುದರಿಂದ ಬಾ ಮುಂತಾದ ಪನಿತ್ರ ಸ್ಥ ಳಗಳ 
ಸಮಾಪದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಬಾರದೆಂದು ಪಾಶ್ಚಾತೆ `ಗ್ರಂಥಕಾರ 
ನೊಬ್ಬನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಹಿಂದಿನನರ ಅಭಿಮತ ಯಾವ ಬೀತಿಯಿಕಿ ಆಧು 
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ನಿಕರು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣರ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ಯೆಂದು 
ತಿರಸ್ಫರಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಈಗ ನಟರ 
ಅಂತಸ್ತು ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಭ್ಯೃತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾ 
ಜದ ಮತ್ತಾನ ವೃತ್ತಿಗೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲದ ಸ್ಥಾ ನಮಾನಗಳನ್ನು ಪಡೆದ ನಟಿ 
ನಟಿಯರತೇಕರು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ದ್ದಾ ಥೆ. ಸಮತ್ವ ಸ್ರ ಧಾನವಾದ ವರನ ನಾಗರಿ 
ಕತೆ ನಟರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ದ್ದ ದೆರ್ನಾನುನನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿದೆ. ಇತರರಂತೆ 
ಅವರೂ ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿ ಶಕೆ ಯೋಗ PS ಕಗ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಣ್ಯ ಸ್ಥಾ ನ 
ವನ್ನು ಸಡೆಯುವುದು ಈಗ ಸಾಧ್ಯ. 
ಕಳೆದ ಹದಿನೆ,ದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ಮಂದಿ 

ನಟನಬಯರು ನನಗೆ ಪರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲನೇಕರು ನನ್ನ, ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಯೋಚಿತವಾದ ಕ.ಶಲಬುದ್ಧಿ, ನಿನೋದ 
ಸಲ್ಲಾಪ, ಮಾತುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಆಗಿಂದಾಗ್ಯೆ ಮಿಂಚುವ ಅಣಕದ ಅಂಗ 
ಜೀಪ್ಟೆಗಳು, ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರ ಹಾಸ್ಯಪ್ರಿಯತೆ ಮತ್ತು ಸರಳ 
ಮನೋಭಾನ ನನ್ನಂತೆ ಅನೇಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. ಔದಾರ್ಯ, ಸಹಾನು 
ಭೂತಿ ಮತ್ತು ಹಿಂದೆಗೆಯದೆ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ಅವರಿಗೆ ಸಹಜಗುಣಗಳು. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರೊಡನೆ ಮಾತಾಡುವುದೆಂದರೆ ಅದೊಂದು ಸೊಗಸು, ಸಮಾ 
ಧಾನ. ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ “ ಸುಖಸಂಕಥಾ ವಿನೋದ? ಎಂದು ಯಾವುದಕ್ಕೆ 
ಹೇಳುವರೋ ಸಮರ ಆನಂದಗಳನ್ನು ನಾನು ಕೆಲವು ಸಾರಿ ನಟಿ 
ನಟಿಯರ ಸಹಗೋಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಆದರೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಯಾರೊಡನಾದರೂ ಗಾಢಮೈತ್ರಿಯ ಆವೇಶ 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ನಾನು ಶಕ್ತನಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹುಡುಕಿದಾಗ 
ನನಗೆ ಕಂಡದ್ದು ಅವರ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂರ ದೌರ್ಬಲ 
ರೂಸವಾದ ಚಂಚಲತೆ. ನಟನ ತ ತ್ತಿ ಯಲ್ಲಿರುವವರೆಲ್ಲಿರಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಚಸಲಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸ ಸಹಜವಾಗಿ ಉದಯಿಸುವುದು. "ವರು ಧರಿಸುವ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ವಿನಿಧತೆಯಿಥೆಯೋ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನಾವು ಅವರ 
ನಡೆನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ, ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ 4 ನಾವು ಒಂದು 
ಅಂಗಿಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಬಿಸುಟು. ಮತ್ತೊ ಂದು ಅಂಗಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವಂಸೆ 
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ನಟನು ತನ್ನ ನಿತ್ಯಜೀನನದಲ್ಲಿ ಜನ, ಸಮಯ, ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತನನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಶಕ್ತನು. “ ಜಗತ್ತೇ ಸ 
ರಂಗಭೂಮಿ» ಎಂಬ ಕನಿಮಕ್ಕ ನಟರ ಚಾರ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ನಿಜವಾದದ್ದು. 
ಹಗಲೆಲ್ಲ ಬಣ್ಣ ಹೆಚೆ ಕೊಳ್ಳದೆ, ರಾತ್ರಿ ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಅಭಿನಯಿಸು 
ವುದು ನುರಿತ "ನಟರ ನ 

ನಟಿನೋರ್ವನ ಈ ಬಹುಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಹಿಂದಿರುವ ಆತ 
ಎಂಧಹುದು ? ಅವನ ಆಪ್ತೇಷ್ಟರು, ಕೊನೆಗೆ ತಾನೂ ಅದನ್ನು ಅರಿತಿರು 
ವನೇ? ಎಂಬುದು ದೊಡ್ಡ ಸಂದೇಹ; ಬಿಡಿಸಲಾಗದ ಸಮಸ್ಯೆ. ನಟರ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುಹ ಎಲ್ಲ ಅಸವಾದಗಳಿಗೂ 
ಅವರ ಈ ಬಹುರೂಪಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ರವೇ 1೫೫8 ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪಾತ್ರೊ ಚಿತ 
ವಾದ ದುಃಖ ಹಾಸ್ಯ ವಿಷಾದಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಆಆ 
ರಸಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ನಟನಿಗೆ ಇಂಥ ಬಹುರೂಸಿ 
ವ ಕೈತ ಅಗತ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಅರಿತುಕೊಂಡರೆ ನಟ-ನಟಯರ ಲೋಪ 
ದೋಷಗಳನ್ನು ಔದಾರ್ಯದಿಂದ ನೋಡಲು ಶಕ್ತರಾಗುವೆವು. 

ಜಗತ್ತು ಮಾಯೆ ಎಂದು ವೇದಾಂತ ಹೇಳುತ್ತಜೆ. ಆದರೆ ಮಾಯೆಯ 
ತಿರುಳನ್ನು ತಿಳಿದೆ ವೇದಾಂತಿಗಳೆಷ್ಟು ಮಂದಿ? ನಟಿನು ತನ್ನ ಕಲೆಯ ಶಿಖರ 
ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಮಾಯೆಯ ತೆರೆಯನ್ನು ಅರಿಯುವುದು ಅಗತ್ನ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮಾಯೆಯೇ ಅನನ ಆಯುಧ; ಸಾಧನ ಸರ್ವಸ್ವ. ಅವನ 
ಅಭಿನಯ ಕೆ ಕೌಶಲ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನಿಮರ್ಶಕರನ್ನೂ ನಟನು 
ತನ್ನು ಮಾಯೆಯಿಂದ ಮ 

ಮಾಯೆಯೇ ನಟನ ಸರ್ವಸ್ವ. ಆನುದರಿಂದಲೇ ಜಗತ್ತು ಮಾಯೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ನಟಿನು ಇತರರಿಗಿಂತ ಸುಲಹವಾಗಿ ಅರಿಯಬಲ್ಲನು. 


೫ 


" ಷಾಜಹಾನ್‌? ನಾಟಕದಿಂದ ಅಭಿನೇತೃಗಳಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಯಿತು. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಆನಂದಿಸಿದರು. ಆಸರೆ ನನ್ನ ಆತೃಸ್ತಿ ಅಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 


ಏ೦ ನಟಿರು - ನಾಟಿಕಗಳು 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ನೆರೆನಾಡುಗಳ ರಂಗಮಂಟಬಸಯೊಡನೆ ಶಲೆಯೆತಿ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದರೆ ದಿ ್ರಿಜೇಂದ್ರರ ಒಂದು ನಾಟಕ ಸಾಲದು: ಅಂರಹ ಹತ್ತಾರು 
ಸ್ಪತಂತ್ರ « ಅಥವಾ 65 ನಾಟಕಗಳು ಅಭಿನೀತವಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ 
ಗುನ ವೃ ತ್ರ ರಂಗದಿಂದ ಪ್ರೆ ತ್ಶೇಕ ಕವಾಗಿರುವವರೆಗೆ ಅದು ಹೇ 
ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ರಿಗ ಮ ಅದೆ ನಿಕ 
ಸಿದ್ದ ರಾಗಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ತಿಳಿವಿನ ಮ ಟ್ಟ ಹೆಜೆ 

ನಾಟಕ ಮುಂಡಲಿಗೆಳ ಆ ಆರ್ಥಿಕ ಉತ್ಸನ್ನಶ್ಚೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರೆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ rk ಸದಾರಮೆ, ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆ 
ಗಳಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಟಿನು ಒಮಿ ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಯಶೋ 
ಧರಾ ಅಥವಾ ರೆಕಾ ಕ್ರಿಯಂತಹ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಪಾಠ ತ್ರವಹಿಸುವುದು, "ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನರು ಆ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆವೆರನಿಂದ ನೋ ಸರ್‌ ಒಂದು ಜ್‌ 
ಮಾತಲ್ಲ. ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಾಧಿ ಸಬೇಕಾದ ದೊಡ್ಡ ಕೆಲಸ, 

'ಇದಕ್ಕಾ ಗಿ ಮುಂದೆ ಬರುವವರು ಯಾರು % ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಈಗಲೂ 
ಉತ್ತರ ನೊರಕುತ್ತಿಲ್ಲ ಈ ಸರಿಸ್ಲಿತಿ ಯಲ್ಲಿ ಇಚ್ಜೆ ೈಯಿದ್ಟೋ ಇಲ್ಲದೆಯೋ 
ನಾಟಿಕಕಾರನಾಗಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರನೇಶಿಸಿದ ನಾನು ಅಲ್ಲಿಯ ಕೊಳಕನ್ನು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ತೊಳೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದು ಕೇವಲ ಸೇವಾದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ. ಆ ತರುವಾಯ ನಾನು ಹೀರರಿಗಾಗಿ ಬರೆದ “ ಗೌತಮಬುದ್ಧ | 
ವೀರಣ್ಣ ನವರಿಗಾಗಿ ಬರೆದ ಆ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ೫ ಮಸ್ತು ಅಕ್ಷಮಹಾಜೇವಿ » 


"ರ 


ನಾಟಕಗಳು ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪನಸ್ಟಿಗೆ ನೆರವೇರಿಸಿ ಮುಂದೆ ಉಕ್ತಮ 


ನಾಟಕಗಳು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರಲು ವೂರ್ಗ ವೆರಿಷ್ಕಾರ ಸ ವಚ 


ನಿಮರ್ಶಕರು ಭಾವಿಸುವುದಾದರೆ ನನ್ನ ಶ್ರಮ ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಯು 


8 
ad 


ಹ 
ಸ್ರ 


ವೆನು. ಮೇಲಿನ ನಾಟಕಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನೇಲೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ಸಿ 
ಯಾಗಲು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಅಭಿನೇತೃ-ಸ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳೇ ಕಾರಣರು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಅವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಚಿರಯಣಿ.  ಮೇಲ್ವಂಡ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಉಬ್ಬೇಶ, ಷಾಜಹಾನ್‌ಗಿಂತ ಗೌತಮ ಬುದ್ಧದಲ್ಲಿ, ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ 
ಕಿಂತ ಮಹಾದೇನಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಫಲವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಸಹೃದಯರು 
ಅರಿಯಬಲ್ಲರು. 


ಖಿ ಮ ಮಲಂ ಪಸ 
ಪ್ರಯೋಗ ೪ ನ್ನ್ನ ನದೆಸಿದೆನೆಂಬುದನ್ನೂ ಶಲ ಸ 
ಗೌತಮ ಬುದ ದ ಒಂದು ದಡದಲ್ಲಿ ಸರಳರೆಗಳೆ ತಂದಿರುವುದು, ಮಹಾ 


ದೇವಿಯ ನಾಟಿ, ಬಸ ಮಸ್ತು ವಚನಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ 
(ಜೆ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಯಿವುದ ೨ ಈ ಪ್ರಯ (ಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅನಲ್ಲೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 

ಮೆಚ್ಚು ಗೆಪ ಸಚಿದ ಘ್‌ 


ತೆ 


ವೃತಿ ಶ್ರಿರಂಗಕ್ಸೆ ಸರಿಹೋಗುವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬಕೆಯಲೆಳಸುನ ಕವಿ 
ನೆಲವು ಟೆ ಗುಣಗಳನ್ನು ಂ ೦ಟಾಗಿರುವುದು ಆಗತ್ಯ. ಜನರು ಮೆಚ್ಚುವ 
ಕತೆಯೆಂಂ೫ುು, ಅವುಗೆಸನ್ಲಿಸಬೈಳಾವ ಸೆಪ್ಲಿವೇಶಗಳೇನು - ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅವನು ತಿಳಿದಿರಬೆ(ಕು. ಇಸೆಬ್ಸಿಕಿಂ ಮುಖ್ಯ ನಾಗಿ ಒಂದು ಕತೆ, ಸ್ತಿ ವೇಶ 
ಅಥವಾ ಭಾಸಣ ರಂಗೆದೆ ಮೇಲೆ : ಶರಲ್ರ ಟ್ಧಾಗ "ಯಾವ ರೊನ ತಾಳುವುದು? 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಅಸರ ಸರಿಣಾಃ ಮುರದು? ಎಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲೇ ತಿಳಿ 
ಯಲು ಶಕ್ತನಾಗಿರಬೇಕು. ನಾಟಕದ ಕತೆ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಓದಲು 
ಚನ್ನಾ ಗಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಪ್ರ ಕಣ್ಣ ಮುಂದಿ ಕತೆ ಚಲಿಸಬೇಕು. ಈ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಮೊದಲೇ ಅರಿತು ಉನಸಯೊೋಃ ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ ವನು 
ನಿಜವಾದ 'ನಾಟಿಕಕ ಕಾರ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸೆ ನಿತೇಷ ಗುಣಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ಬೆಲೆಯೂ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದಾದರೂ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಇದು ಆಗತ್ಯ. 
ಈ ನಿಶಿ ಷ ಗುಣವನ್ನು ಸಸೆಯೆನ ಕನಿ ಎಷ್ಟೇ ಚನ್ನಾ ಗಿ ಬರೆಯಲಿ, ಎಷ್ಟೇ 
ಸತ ನಾಗಲಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅವನ ನುಟಿಕಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದು 


ದುಸಾ ಧ್ಯ 
ನಾಟಕ ರಚನೆಯ ಶಂತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಕನ್ನಡಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಲೇಖನ 


ಗಳು ಬರೆಯಲ್ಲ ಟ್ಟೆ ವೆ. ಆದರೆ ಪು ಸಕರೂಪದಕ್ಲಿ ಯಾವದೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಅಂಶಹೆ ಗ್ರ ಂಥನೆ ಸ ಆವಶ್ನ ಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿಶು ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ತಾನು ಬರೆದ ನಾಟಕ ವೊಂದನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನೋಡುವುದ 
ರಿಂದ ನಾಟಿಕಕಾರನು ನಾಟಿಕ ರಚನಾತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪಾಠ 


ಕಲಿಯುನನು; ರಂಗಪೀಠದ ನಿದ್ಯುಶ್ವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಯಾನ ಬಗೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶ 


ಗಿಶಿ ನಟಿರು - ನಾಟಿಕಗಳು 


ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಸಠಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುನವುಸೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಶಕ್ತ 
ನಾಗುನನು. 

ನಾಟಿಕತಂತ್ರದ ಮತ್ತೊಂದು ಹಸ್ಯವೆಂದ ದರೆ ಕಢಾಸಂನಿಧಾನಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಲ್ಲದ ಅಡ್ಡಕಕೆ, ಸಂಥಿವೇಶ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು EE, 
ಮತ್ತು ಕಥೆಯ ಚಲನೆಗೆ ಅನಶ್ಯಕವಲ್ಲದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕುವುದು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಕನಿ ನಾಟಕ ಬುಜ ಎಚ ರದಿಂದ 
ಅನುಸರಿಸಬೇಕು. ಅನವಶ್ಯಕವಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು ಹಾಕುವ ಕೆಲಸ 
ವನ್ನು ಈಗ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಎನು ಅಥವಾ ನಟನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು `ಕಂಿಯೆಃ ನೊಡಿದರೆ ಉತ್ಕಮ. 

ಸ ನಿಷಯದಿಂದ ಮತ್ತೊ ಂದು ವಿಷಯಕೆ, ಹೆ ಅದರಂದ ಮೂರ 
ನೆಯ ನಿಷಯಕ್ಕೆ ಹಾಖಿವುದು ತೇಖಕರಿಗೆ ಸಹಜ. ಆದರೆ ಪ್ರಬಂಧ 
ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಹಜವಾದ ಈ ಅಡ್ಡದಾರಿ ರಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕು 
ದಿಲ್ಲ. ಫೆ ಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ ನ್ದ್ದು ನಾಟ್ಕ ವಸ್ತು ನಿನ ಕಡಿಗೆ pS 
ಮತ್ತು ಸ "ಆಸಕ್ತಿ ಕೊನೆಯನರೆಗೆ “ಡಿಮೆಯಾಗ ದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳು 
ವುದು ಕಣಯ ವೊದಲ ಕರ್ತವ್ಯ. ಇದಕೆ ಸಹಾಯಕವಲ್ಲದ ಸಂಸಿವೇಶ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ತೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಆಸಕ್ತಿ ಚದುರಿ, ಪುನಃ 
ಅದನ್ನು ನಾಟಿಕದ ಕಡೆ ತಿರುಗಿಸುವುದು ಧ್ರ ಸ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ಧಾಕ್ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿ ರಿಯಾ ಒಂದು ಪಾಠ 
ವೆಂದರೆ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಲಫುತ್ತ ಮತ್ತು ಸರಳತೆ. ಶಬ್ದ 
ಗ್ರಾಹಿ ಯಂತ್ರದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ನಮ್ಮ ಕ್ರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು 
ಪುನಃ ಪುನಃ ತಿದ್ದು ವುದಕ್ಕೆ ಪ ಸನ ನಸೆಡಿರುವುದು ಪ ಪ್ರಗತಿಯ ಗುರುತು. 
ಚಲನ ಚಿತ್ರದಂತೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚರಗ ಲಘುಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳು ಬೇಕು. ದೀರ್ಥ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ನಿಲ್ಲ್ಬಜೇಕು." ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ದೃಶ್ಯವನ್ನ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಬೆಳಸಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ವ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಅಂತರಂಗ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ದೀರ್ಫೆಭಾಷಣಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲೆಳಸು 
ವುದು ಕವಿಗೆ ಸಹಜವಾದರೂ ಚತ ತ್ರರಂಗಡೊಡನೆ ಸೆಣಿಸಿ ನಾಟ್ಯರಂಗವನ್ನುದ್ದ ದ 

ಧರಿಸಬೇಕಾದ ಈಗಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಲಘುವೂ 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು - ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ೧ಕ್ಲಿ 


ಅರ್ಡಗರ್ಭಿತವೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಭಾವವನ್ನಾಗಲಿ, ಸಂಶಿ 
ವೇಶನನ್ನಾಗಲಿ ಕೆಲವೇ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ರಮ್ಯನಾಗಿಯೂ ಪುಷ್ಪವಾಗಿಯೂ 
ಹೇಳಬಲ್ಲ ಕನಿ ಈಗ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. ನಾಟಕದ ಸಂಪೂರ್ಣತೆ 
ಆಕರ್ಷಣೆಗಳು ಈಗ ಅಂತಹ ಕನಿಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 


೬ 


ಮಹಾಕನಿ ಕಾಳಿದಾಸನು ನಾಟ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು “ ನಾಟ್ಯಂ ಭಿನ್ನ 

ರುಚೇರ್ಜನಸ್ನ ಬಹುಧಾಸನ್ನೇಕಂ ಸಹಃ » We ನಜ 
e ರಿ ಎ 

ವಿಭಿನ್ನ ರುಚಿಯುಳ್ಳ ಜನಸಮೂಹನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಒಲಿಸುವುದೇ ನಾಟಿಕದ ಮುಖ್ಯ 
ಗುರಿ. ಕಾವ್ಕ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಯು ಒಂದು ಅಂತಸ್ತಿನ, ಒಂದು ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯದ ಓದುಗರಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಲ್ಪಡುವದು ಸಾಧ್ಯ. ಅದರ ರೈಸಪೋಷಣೆ 
ಕವಿಯ ಮತ್ತು ಓದುಗನ ವ್ಯ ಕ್ಲಿಗತವಾದ ಭಾವಸಾಮರಸ ಸೃವನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
ಸುತ್ತ ದೆ. 

ಆದರೆ ನಾಟಕದ ವಿಚಾರವೇ ಬೇರೆ. ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲುಂಟಾಗುವ ಭಾವ ಪ್ರಚೋದನೆಯೇ ನಾಟಕದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ; 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಮೂಲ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾಟಕ 
ಬರೆಯುವುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ನಡೆಯದ ನಾಟಕ ಎಪ್ಟೇ ಉನ್ನತ 
ವಾದುದಾಗಲಿ ದೃಶ್ಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಒಂದು ನಾಟಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಉಂಟುಮಾಡಬಹುದಾದ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮೊದಲೇ ಊಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನಿಯ ಮತ್ತು ನಟಿರ ಅಭಿನಂದನೀಯ ಉತ್ತಮ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳೂ ಫೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಮುಂದೆ ಬರಡಾಗಿ, ನಿರುದ್ದೇಶನಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ "ಪ್ರಯೋ ಗಗಳು “ಹೆಚು 
ಗೆಯ ಅಮೃತ ಸುರಿಸಿದ್ದನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. “ಪ್ರಯೋಗದ ಯಶಸ್ಸ 
ತೆಗೆ ಕನಿ "ಮತ್ತು ನಟಿರಂತೆ A ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲುಂಟೌ 
ಗುವ ಭಾವೋದಯವೂ ಮುಖ್ಯ ; ಆ ರೀತಿ ಭಾವೋದಯನಾಗಣೆ ಹೋದಕೆ 
ಕನಿಯ ಮತ್ತು ನಟರ ಪರಿಶ್ರ ವ ವಿಘಲನಾಗುವುದು. 


೧೪ ನಟಿರು - ನಾಟಕಗಳು 


ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಟೆ ಸಭಿಕರ ಮುಂದೆ ಅಭಿನೀತ 
ವಾಗಲು ಬರೆಯುವ ಕನಿ 493 ಫಂತೋ ಸಾದ್ದಿ ದುಷಾಂ ಎಂದು ಪ್ರಯೋ 
ಗದ ಸೀಮೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದು; ಕೇನ ವಲ ಆತ್ಮತೃಸ್ತಿಗಾಗಿ ಬಕೆಯುವ 
ಕನಿ “ ಉತ್ಸತ್ಸ ಸ್ತ ಮಮಕೋಪಿ ಬ » "ಎಂದು ಭನಿಷ್ಯದ 
ಕಡೆ ತ ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವೃತ್ತಿರಂಗಕ್ಕಾಗಿ 
ನಾಟಕ ಬರೆಯುವ ಕನಿ ಈ ಮಹದಾದರ್ಶಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ಇ. 1 5 


ಗಿಳಿಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅಗತ್ಯ ಕೂಡಾ. 


ಆಂಗ್ಲೇಯ ಲೇಖಕರೊಬ್ಬ ರು ತಮ್ಮ ಸೀಮೆ ಸುಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಟ್‌ 
ಬರುವ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ತಿಳುನಿನ ಮಟಿ ನನ್ನು ಮ ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಟೈಂಸ 
ಪತ್ರಿ ಕೆಯ. ಎನ ಮಟ್ಟ ಆ Rr ಅಂಗಡಿಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ 
ಕೂರಿ ಹೆಂಗಸಿನ ಮಟ್ಟಿ ಡ್‌ ಎಂದೂ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು “ಶ್ರಿ? ಮಟ್ಟಕೆ ಕೆ ಬರಬಹುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಕಚ್ಚು 
ಈಡಿನ ಎಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ” ನಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅಂದಾಜು ವಾಸ ವನೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸ ಸನಸ್ಟಿ ಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿ 
ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಚುರುಕುತನ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರು ಗುಣಕ್ಕಿಂಶ ದೋಸ 
ಗಳನ್ನು ಜಾಗ್ರತೆ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 'ನ್ಲಕ್ತಿಗತಿವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗಿಂತೆ 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಭಾವನೆಗಳು, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು, ಅವರ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಬಂಧ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮೂಜಕ 
ಅಥವಾ ಲೈಂಗಿಕ ಸಮಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಎದೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಚರ್ಚಿಸ 
ಬಹುದೋ ಅಂಶಹ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ, ನಾಟಕ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸರಿಮಿತಿಗಳೇ ನಾಟಿಕೀಯತೆಯ ಮೂಲ. 


ಈ ರೀತಿ ಭಿನ್ನ ರುಚಿಯುಳ್ಳ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತಿಳಿವಿನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುವ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದೇ ನಾಟಿಕಕಾರನ- 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವೃ ವತ್ತಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ನಾಟಿಕ ಬಕೆಯೆಲೆಳೆಸುವನಕೆ- ಸಮಸ್ಥೆ. ನಾಟಿಕ 
ಸಂಡಿತ ಸಂಮಿತನಾಗಿದ್ದರ ಮಾತ್ರವೆ ಸಾಲದು ; ನಿದ್ದಾ ದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆ 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು - ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ೧೪ 


ಸಡೆದರೆ ಸಾಲದು ; ಧನ ಗಳಿಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ನೆರವಾಗಲು 
ಜನಸನ್ಮಿತವೂ ಆಗಬೇಕು. 

ಕಳೆದ ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚಿ ಯಾವ ಕಡೆ ನಡೆ 
ದಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಯೋಚಿಸಿದರೆ ಕಾಣುವುದೇನು? ದಿವಂಗತ ವರದಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಹೆಚ್ಚು ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿತ್ತು. ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ 
ವಾದ ಕಂದ, ಪದ ಗಳು, ನುರಿತ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ನಾಟಕದ ಜೀವವಾಗಿದ್ದವು. 
ಭಾಷಣಗಳಿಗೆ ಹಚ್ಚಿನ ಪಾ ್ರಿಥಾನ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಶಾಕುಂತಲ, ರತ್ನಾವಳಿ, 
ಮನ್ಮಥ ವಿಜಯ - ಇವು. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳು. 
ಆದರೆ ಆ ತರುವಾಯ ವೃತ್ತಿರಂಗದಮೇಲೆ | ಈ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯದ ನಾಟಕಗಳು ಅಸ್ಟೊಂದು ಉತ್ತಮವಾಗದ್ದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬೇಸರ 
ಉಂಟುಮಾಡಿದನು. ಅಭಿನಯ ಫೆ ನ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸಮಯೋ 
ಚಿತವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಗದ್ಯನಾಟಿಕಗಳ ಕಡೆ ಪ ಪ್ರಯೋಕ್ತ್ರಗಳ 
ಗಮನ ತಿರುಗಿತು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಫರಿವರ್ತೆನೆ ಕಂಡುಬಂದು 
ಎರಡು ದಶಕಗಳು ಸವಿಸಾಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಗಣನಾರ್ಹ 
ವಾದ ಸಿದ್ಧಿ ದೊರಕಿಲ್ಲನೆಂಬುದು | ನಿರ್ನಿವಾದವಾಗಿದೆ. ಹಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ನೀರಸ ನುಟಿಕಗಳು. ಈಗಲೂ ಅಭಿನೀಕವಾಗುತ್ತಿ ವೆ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಉತ್ತಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಇದುವರೆಗೆ. ಬಂದಿಲ್ಲ. ಜನಜೀವನದ 
ಇತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಾಲು ಶತಮಾನ ಹಿಂದಿದೆ. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅವಿರುಚಿ ಉತ ಮವಾಗುನ ಬದಲು ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತಿದೆ. ಈ 
ಸತನವನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟಿ ಲು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದು ಈಗ ಅಗತ್ಯ. 

ನಾಟಕಗಳು ಕಾವ್ಯಮಯನಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನಂತೆ ಪದ್ಧ - 
ಗೀತ ಪ ಸ್ರಧಾನವಾಗಬಾರದು. ಗದ್ಯ ಅಭಿನಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ 
ಯಿರಬೇ ಕು. ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿ ಕಾವ್ಯಮಯ ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಿಕಗಳೂತೆ ಜನಜೀನನವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ವಾಸ್ತ ವಿಕ 
(realistic) ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬರಬೇಕು. ಈ 
ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಲಾ ವಿಲಾಸಿ ನಾಟಿಕ ಸಂಘಗಳು (೩73೩೭೫೩೭೮5) ಮಾಡಿರುವ. 


೧೬ ನಟರು - ನಾಟಿಕಗಳು 


ಪರಿಶ್ರಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಲು ವೃತ್ತಿನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ನೆರವು 
` ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಸೆಕೆಯ ಆಂಧ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಚಲುವ ಈಗಾಗಲೇ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಭಾರತ ರಾ ಸ್ತ್ರೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಈ ಪ್ರಗತಿ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 
ನಡೆಯುವುದು ಯಾವಾಗ? 


ಘ್ಷಿ 


ಚಲನ ಚಿತ್ರದಂತೆ ನಾಟಕವೂ ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಕಲೆ 
(collective art). ಕನಿ, ನಟರು, ಚಿತ್ರಕಾರ, ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕ, 
ನಿದ್ಯುತ್‌ ದೀಸ ಯೋಜಕ - ಇವರೆಲ್ಲರ ಪರಿಶ್ರಮ ಏಕಮುಖವಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ 
ವಾದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ನಡೆದರೆ ಪ್ರಯೋಗ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದು. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ಮತ್ತು ನಟಿರ ಸಹಕಾರವು ನಾಟ್ಯಸ್ಥ ಸೃ ಸಿಯ ಅಸ್ಮಿವಾರ. ನುರಿತ ನಟಿನು 
ಒಂದು ನಾತ ತ್ರಕೈ ಅಥವಾ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕನಿಯ ಅಶಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಫಲ 
ವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲನೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಅನುಭವವೇ 
ಬೇಕ. ನುರಿತ ನಟನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ, ಅದನ್ನು ಓದಿದವರಿಗೆ ಮೊದಲ ಓದಿನಲ್ಲೇ 
ಕಾಣಿಸದಿರಬಹುದಾದ ಒಂದು ಗುಣವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ 
ಕವಿ ನಾಟಕ ಬರೆದಾಗ ಅದರ ಪ ವ್ಯ ತ್ರಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ರೀತಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುನನೋ ಆ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ವುದ? 
ಮಾತ್ರ ನಂಗೆ ಸ 

ನನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರೆಗಳು ನಾನು ಅಸೇಕ್ಷಿಸಿದಂತೆ ನಟಸ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು ನನ್ನ ಪುಣ್ಯ. ಅದರಂತೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳು ನಟರ 
ಅನನುಭವದಿಂದ, ಡಾಂಭಿಕ ವರ್ತನೆಯಿಂದ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಿವೆ. ವೃತ್ತಿರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಾಕಷ್ಟು ಮಂದಿ ಒಳ್ಳೆ ಯ ನಟರು ಸಿಕ್ಕದಿರು 
ವಾಗಲಂತೂ ಕವಿ ತನ್ನ ನಾಟಕದ ದುರ್ದೆಕಿಗೆ ಕಣಿ 4 ರಿಡಬೇಕಾಗುವುದು. 

ನಾಟಕ ಸಾಮೂಹಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ವೆಂದು “ನೇಲೆ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಈ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಏಕಮುಖನವಾಗುನಂತೆ ಚಕ ಸರು ಪ್ರಯೋಕ್ತ ನಿನ ಕರ್ತವ್ಯ. 
ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳ ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಯಾವ ರೀತಿ ಕಾರಣನೊ 
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ಅದರೆಂತೆ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಎನೂ ನಾಟಿಕದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕೈಲಿ ಹಡಿದಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ವೈಶ್ಯಾ ದೃಶ್ಯ ಯೋಜನೆ, ಪ್ರವೇಶ ನಿಷ್ಕ ಮಣಗಳು, 
ಭಾಷಣಗಳ ಗತಿ, ಧೃನಿಯೋಜನೆ, ಸಂಗೀತ್ಯ ಆತೋ, ವಿದ್ಯುತ್‌ 
ದೀಪಯೋಜನೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಅವನೇ ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕು. ನಟರ 
ಆಯ್ಕೆ, ಅಭ್ಯಾಸ, ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಉದ್ದೇಶಕ್ಕ ನುವಾಗಿ ಆ ಆ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ 
MN bp ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತ್ರೆ ಇವುಗಳನ್ನು, ನಿರ್ದಿನ್ನ ಗೊಳಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ “ಭಂಗ 
ಬಾರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದೂ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ವಿನ ಕೆಲಸ, ನಟನಟಿಯರ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಪಾತ್ರಾನುಗುಣವಾಗಿರುವೆನೇ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅನನೇ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಈ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಕ್ತೃವು ಅಜಾಗರೂಕನಾದಕೆ 
ಸೇವಕ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಜರತಾರಿ ಪಂಚೆಯುಡುವುದು, ಸಖಿ ಪಾತ್ರದ ನಟ ರತ್ನ 
ಕಂಕಣಗಳನ್ನು ತೊಡುವುದು-ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಆಭಾಸಗಳು ತಲೆದೋರು 
ತ್ತವೆ, ಅಸರಿಮಿತವಾದ ಸಹನೆ, ದೀರ್ಫಾನುಭವ, ಸಂಸ್ಕೃತವಾದ ಳಲಾಭಿ 
ರುಚಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಪಡೆದವರು ಮಾತ್ರವೇ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಕ್ತ್ಯಗಳಾಗಿ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ. i ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಸ್ಟು 
ಜನರಿದ್ದಾರೆ? 

ನಾಟಿಕಕಾರನು ತಾನೇ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ವಾದರೆ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ 
ಆಶಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸ ENN "ಆದರೆ ಆದಕ್ಕೆ ಅವನು ಸ ವ 
ನಟನೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಈ ಅಪೂರ್ವ ಸಮೆ ಳನ ದಾಡಿ ಉತ್ತಮ ಫ 
ಕೊಡುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಶ್ರೀಕೈ ಣೆ Bd ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದನ್ನು 0 ತಿಳಿಯಬಲ್ಲರು. ಆದೊಂದು ಎಂದೂ 
ಮಕೆಯದ ಟೂ ಅನುಭವ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ನಾನು ಹೇಳಬಲ್ಲೆ. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಏಗಳಾಗಿ ಪೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಿರುವವರಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕರತ್ನ ವೀರಣ್ಣನವರಿಗೆ ಅಗೃಸ್ಥಾನ ಸಲ್ಲುವುದು. ಅನರ ಪ್ರಯೋಗ. 
ಗಳು ಮೈಸೂರು, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ, ಮದ್ರಾಸ್‌, ಆಂಧ್ರ, ತಮಿಳು, ಮಹಾ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿನೆ ಹಾಸ್ನ ನಟಿರಾದರೂ 
ಸುಸಂಸ ತ್ರ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ವರು 9ನರು. ಅವರೆ ಸಹೆನೆ ಬಹಳ. 
ಸೌಹಾರ್ಜ ಔದಾರ್ಯಗಳು ನ್ಯಾಸಕ. ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಅಪ್ರತಿಮ 
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ವಾದ ಜಾಣಶನವಿದೆ. ಗುಬ್ಬಿ ನಾಟಕ ಸೆ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ವ್ಯಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಜನಾ 
ದರಣೆಯು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರ ಪ್ರಭಾದವನ್ನೆ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 

ಶ್ರೀಯುತ ಸಿಂಹರು ಸ್ಪಯಂ : ನಾಟಕಕಾರರು, ನಟರು, ಪ್ರಯೋ 
ಕ್ತೃಗಳು. ಅವರ ಮೊದಲ ನೂಟಿಕವಾದ “ಸಂಸಾರ ನೌಕುಕ್ಕೆ ದೊರೆತ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಅವರ ಪ್ರಯೋಗ ಕೌಶಲವೂ ಕಾರಣ. ಈಚಿಗೆ ಅನರು ಇನ್ನು 
ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದಾ ರೆ. 

ದಿವಂಗತ ಶ್ರೀ ನೀರರೂ ಉತ್ತಮ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಎ್ರಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅಭಿ 
ನಯ ಶಿಕ್ಷಣದ ಕತೆ ಆ ಅವರ ಗಮನ "ಹೆಚ್ಚು. ಅಭ್ಯಾಸ ದಲ್ಲಿ "ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಬ. ದೊರಕುನವರೆಗೆ ಅವರು ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿ, ಲ. 


ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವ ನಾಲ್ತರು ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಗಳೆ ಪ್ರಯೋಗ ವಿಧಾನ 
ನನಗೆ ಚನ್ನಾಗಿ ಪರಿಚಿತವಾಗಿದೆ. ಹದಿನೆ ನ ರಗಳ ಹಂದೆ ಶ್ರ ಶ್ರೀ ಕೈಲಾಸಂ 
ಯನರು ಕಲಾನಿಲಾಸಿಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋ 
ಗಿಸಿದಾಗ ಅವರ ಗೆಳೆಯನಾಗಿ, ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ ಸ ಆ ಲ್ಲಿದ್ದದ್ದೇ ನನ್ನ ನಾಟಕಾ 
ಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆದುದರ ಕಾರಣ. ನಾಟಕರತ್ನ ವೀರಣ್ಣ ನಪರೂ ದಿವಂಗತೆ 
ನೀರರೂ ನನ್ನ ಎರಡೆರಡು ನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ಸ್ರಯೋಗಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀಯುತ 
ಸಿಂಹರ “ಸಂಸಾರ ನೌಕ”ದ ಅಭ್ಯಾಸ "ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ" ನಾನು ನೋಡಿ 
ದ್ದೇನೆ. ಈ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಎಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ೈಶಿಸ್ಥ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆ 
ಸಕಾ ಒಂದು ಆ ಲೇಖನವೇ ಆಗುವುದು. ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ 
ನಿಚಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕನ್ನಡ ರಂಗದ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳ 
ಹೆಸರನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಶ್ರೀ ನಾಗೇಂದ್ರರಾಯರು ಕನ್ನಡದ ಹೆಸರಾದ ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳಲ್ಲೊ 
ಬರು. ಅವರು ಈಚೆಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿರು 
ವುದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಷ್ಟ ವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಬಹುದು. 

ಶ್ರೀ ಸದಾಶಿವರಾಯರು, ಶ್ರೀ ನಾಗರಾಜರಾಯರು ಸ್ವಯಂ ನಟರು, 
ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಏಳು, ನಾಟಕಕಾರರು. ' ಕಲಾನಿಲಾಸಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ *ನಕಗಳು ಅಭಿನೀತವಾಗಿನೆ. 
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ಶ್ರೀ ಮಾ. ನಾ. ಚೌಡಸ್ಸನನರು ತಾವು ಬರೆದ "ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ? 
lg. ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಮ್ಳ ಸೂರಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸ್ಪರ್ಧೆಯೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದಾಗ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮೊದಲ ಬಹುಮಾನ "ಶೊರಿಯಿತು. 
ಕಂಚಿಗೆ ಇವರ “ನಿರ್ಮಾಣ ನೇಪ ಸಥ್ಯ ಎಂಬ ರೂಪಕ ಆಚಾರ್ಯ ಪಾಠ 
ಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಅಭಸನೀಶವಾಯಿತು. 

ತ್ರೀ ಕುಲಕರ್ಣಿಯನದು ವೃತ್ತಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ 'ನಿಸ್ಪಳೆಂಕ ಪ್ರೇಮ” ಮತ್ತು 
"ರಾಜವಲ್ಲಭ' ಎಂಬ ಎರಡು ಪೌಯಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾ ತ 

ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಫಸರಾಪಿ ಅನೇಕ 
ಮಂದಿ ನಟರೂ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಗಳೊ ಇದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಪರಿಚಯ 
ನಾಗಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಲಿ ನನಗಿಲ್ಲದರಿಂದ, ತಿಳಿದ ಮೂವರ ಹೆಸ ರನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಕಲಾವಿಲಾಸಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮ ಹ ನಾಟ್ಕ ಇ 
ಎಲ್ಲ ನಿಧನಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆ ದ್ದಾರೆ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ತ್ರೀ 
ಕಂದಗಲ್‌ ಹೆನುನುಂತರಾಯರ ಚಿತ್ರು ಂಗನಾ, ದ್ರೌ ಕ್‌ ಬೆಳ್ಳಿ ಚಿಕ್ಕಿ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಕ ಮಾಕ್‌ 

ಶ್ರೀ ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ ಗರುಡರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹಿಂದೆ ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಜನಸ್ರಿಯನಾಗಿದ್ದವು. ಅವರ ನಾಟಿಕ ಮಂಡಲಿ 
ಮೈಸೂರಿಗೂ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ಪ್ರವಾಸ ಬಂದಿದೆ. 

ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಜಹಗೀರ್‌ದಾರರು ಕಲಾವಿಲಾಸಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕ 
ತಮ್ಮ ನಾಟಿಕಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದು ಸಾರಿಯಾದರೂ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಬಿಗೆ ಬೇಕಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇನರಲ್ಲಿವೆ. ರಂಗ 
ಕ ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಇವರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಫಲ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು. 


ಅಭಿನಯ 


ಭರತ ಮುನಿಯ ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ ಸ್ತದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥವು ಈ 
ರೀತಿ ವಿನರಿಸಲ ಬಿಟ್ಟಿದೆ : ಹಾ 

ಯಸ್ಮಾತ್‌ ಪ್ರಯೋಗಂ ನಯತಿ ಚಟ್ಟ Sa ಈ 

ನಿಧಾನ ; ಯಸ್ಕಾಚ್ಛ ನಾನಾರ್ಥಾನ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗತೆಃ ॥ 

ಶಾಖಾಂಗೋಪಾಂಗ ಸಂಯುಕ್ತಸ್ತ ಟು ದಢಿನಯಃಸ ತೆ! 

“ಪ್ರಯುಕ್ಕವಾದ ಕಥಾವಸ್ತುವು pT ಸ ನಡೆಸಲ್ಪಡು 
ವುಜೋ ಅಭಿನಯ. ನಾಲ್ಕು ಶಾಖಾಚೇದಗಳು, ಅಂಗ, ಉಪಾಂಗ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಭಿನಯವು ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಾಸಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಬೆಳಗಿ 
ತೋರಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದು.” 

ಕನಿಯ, ನಾಟಕಕಾರನ ಅಥವಾ ಕತೆಗಾರನ ರಸಭಾನಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಹೃದಯಗೋಚರವಾಗುವುದು ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ. ನಾಟಕ 
ನರ್ತನಗಳಂತೆ ಚಲನ ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಈ ನಿಯಮ ಸಂಪೂರ್ಣಿವಾಗಿ ಅನ್ಯ 
ಯಿಸುವುದು. 

ಭರತನು ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸುವ ನೊದಲೇ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯವು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಕಿತ್ತೆ ಂದು ಭಾವಿಸಲವಕಾಶವಿದೆ. ನಂದಿ 
ಕೇಶ್ವ ರನು ಭರತನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನವನೆಂದು ಸಂಶೋಧಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಅನನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗೆ ತಿಳಿದುಬಂದಿರುವ ವಿಷಯಿಗಳಿಂದ, ಮತ್ತು 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರ ಕೃ "ವೆಂದು ಹೇಳಲ್ಪಡುವ ಅಭಿನಯದರ್ಸಣದಿಂದ, ಅಭಿ 
ನಯದ ನ ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿಸ ನಂದಿಕೇಶ್ವ ರನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕ | ನ ಸ್ಪಿಯಿಂದ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳೆದಿದ್ದುನೆಂದು RS 
ಘು ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲಿಕ್ಸ ಸ ತಕವೂ, ಜೀನ ವನದಲ್ಲಿ ಅಸಹಜವೂ ಆದುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 


ಅಭಿನಯೆ ೨೧ 


ನಾಟಕೋಚಿಕವಾದ ವಿಧಿನಿಧಾನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಭರತ 
ಮುನಿಯು ನಾಟ್ಕಿಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಧಾನಪಾದ ಹೊಸ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರವರ್ಶಕನಾದನು. ಭರತನ ತರುವಾಯ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರವರ್ತಕ 
ರಾದ ಕೋಹಲ, ಮತಂಗ, ಕೇರ್ತಿಧರ, ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತೆ ಮುಂತಾದವರು 
ನರ್ತನ ಸಂಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದರೂ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರನನ್ನೇ ಅನು 
ಸರಿಸಿದರು, ಕಾಲ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿದೇಶೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬಾಂಧವ್ಯಗಳು 
ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯ, ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿ ಭಾರತೀಯಾಭಿನಯವನ್ನು ಈಗಿನ ರೂಪಕ್ಕಿಳಿಸಿತು. ಆದರೂ 
ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ೨೦ ಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಭಾರತೀಯ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಭರತನಾಟ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಸೂತ್ರದಂತೆ ಅನು 


ಸ್ಯೂತವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 


ಅಭಿನಯ ನಿಬೇದಗಳು 


ಭರತ ಮುನಿಯು ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಅಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ್ಕ ಆಹಾರ್ಯ, 
ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ನಿಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಕೈ ಕಣ್ಣು ಮುಂತಾದ 
ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳ ಚಲನೆಗಳು ಆಂಗಿಕ ; ; ನಾಟಕ ಚ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಉಪ 
ಯುಕ್ತವಾಗುವ ಮಾತು, ಸಂಭಾಷಣೆ ಗೀತೆಗಳು, ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 
ನಿಧಾನ, ಆಡುವ ರೀತ್ರಿ-ಧ ಎನಿಭೇದ ಮುಂತಾದವು ವಾಚಿಕಾಭಿನಯ ; ; (ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾಕು ಎಂದು ಸಂಜ್ಞೆ ಯಿದೆ.) ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ ವೇಷ ಭೂಷಣಾದಿ ನೇಪಥ್ಯ ರಚನೆಯೇ ಆಹಾರ್ಯ ; ಮಾನಸಿಕ 
ಭಾವಗಳ ಪ್ರಕಟ ರೂಪಗಳಾದ ಸ್ಮ ಬ್ದ ತೆ, ರೋಮಾಂಚೆ, ಸ್ವೇದ, ವೈವರ್ಣ್ಯ, 
ಅಶ್ರು, ಹಾಸ್ಯ ಮುಂತಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಸಾತ್ತಿ ಕಾಭಿನಯ. 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾದ ಭಾಗವು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಅಭಿನಯ 
ನಿಭೇದಗಳ ವಿನರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ಈ ಚತುರ್ವಿಧ ಅಭಿನಯವು ನಾಟಕ, ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳೆರಡಕ್ಕೂ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಡುದಾದರೂ ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ನಿಧಾನ, ಓಚಿತ್ಯ ಮತ್ತು 


5೨ ಅಭಿನಯ 


ಸಾರ್ಥಕಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯ ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಆರಂಭ 
ವಾದ ಅಭಿನಯವು ಭರತ ಮುನಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಾಟಿಕಗಳ ರಚನೆಯಿಂದ 
ರಂಗೋಚಿತವಾದ 4 ಶರು ಪಡೆದಂತೆ ಈಗಿನ ನಟನಟಯರ 
ನಾಟಕೀಯ ಅಭಿನಯವು ಚಲನಚಿತ್ರೊ (ಚೆತವಾದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಟರು ಸಕ್ರಮವೂ, ವೃಷಸ್ಯಿ ತೂ ಆದ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಕನನರ: ಸಾಧ್ಯವಾದುದರಿಂದಲೂ, 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ ಶಕ್ತರಾದ ನಟನಟಿಯರು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 
ಗೆಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕುವುದು ಕಷ್ಟವಾದುದರಿಂದಲೂ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚನಚಿತ್ರ ಗಳ 
ಅಭಿನೆಯಕ್ಕಿರುವ ಅಂತರನನ್ನು ಅಭಿನೇತೃಗಳು ಅರಿಕುಕೊಳು ಪುಮ 
ಆವಶ್ಯಕ. 

ಕಲವರು ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ನಾಟಿಕಾಭಿನಯನೇ ಬೇರೆ; ಚಿತ್ರಾಭಿನ 
ಆಳ ಬೇರೆ; ಎರಡು ವಿಜಾತೀಯ ವಸ್ತುಗಳು ಎಂಬ ಭಾವನೆಯು ೬೫ 

ಭನನಿರುದ ವೂ, ಭ್ರಮಾತ್ಮಕವೂ ಆದುಡೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅಭಿನಯದ ಸು ತತ್ವವು ಒಂಜೇ 
ಆದರೂ ಅದರ ಪ್ರಯೋಗ, ಚಿಚಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾರ್ಥಕತೆಯಲ್ಲಿ 08808 
ತ್ರಡೆ. ನನಗ ಶಿನಯೋಗಿಯು ಬೇಕೆಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ಜಾಣನು 
ಲೌಕಿಕ ಪರಮಾರ್ಥನೆರಡನು ಮಾಣದೆ ತಿಳಿದಾಚರಿಸುವನು” ಎಂದು 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಅಭಿನಯದ ಮರ್ವವರಿತ ಕುಶಲ ನಟರು ರಂಗ-ಚಿತ್ರ 
ಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ನಟಸಬಲ್ಲರು. ಅಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವವನು ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಸೆಲ್ಫುವನು. ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲದವನು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಚಲನ ಚಿತ್ರ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. 


ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ 


ಮಾಸ್ಕೋ ಆರ್ಟ್‌ ಥಿಯೇಟರಿನ ಪ್ರವರ್ಶಕನೂ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ನಟ 
ಪ್ರ ಯೋಕ್ತ ಹ ಆದ ಸಾ ನಿಸ್ತ ವೆಸಿ y My Life in Art(ನನ್ನ ಕಲಾಜೇವನ) 
1 ಗ ಗಂಥದಲ್ಲಿ Be ಮತ್ತು ಚಿತಾ ್ರಾಭಿನಯಕ್ಕಿ ರುವ ಅಂತರವನ್ನು 


ತಿಳಿಸುವ ¥ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾ ತ ಅನನ "ನಾಟ್ಯ ಮಂಡಲಿಯು 


ಅಭಿನಯ ಜಿಕ 


ಹ ~ 


ರಷ್ಯದ ಪ್ರಾಂತ ನಗರವೊಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಮಂಡಲಿಯು ಅಭಿನಯಿಸು 
ತಡೆ ಸ ನಾಟಕದ ಉದ್ಯಾನ ದೃಶ್ಚವನ್ನು ಹೋಲುವ ಉಪವನ 
ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ಅದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಆ ಸಹಜ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧ ತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಆಭಿನಯಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ನಟರಿಗೆ ತೋರಿತು. 


ವೆಸ್ತಿ ಈ ರೀತಿ: ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ, 
“ಅ್ರಫಂಶೆರ ನನ್ನ ಪ್ರವೇಶ ಬಂತು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲ್ಪ ಬ್ರದ್ದಂತೆ ನಾಮ 
ಮ ನಟ) ಉಪವನ ದಳಿ ಮಾತ ತಾಡುತ್ತಾ 
ದು ಶಿಲಾಸನದ ಮೀಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು 
ಸಂಭಾಸ ಯನ್ನು pps ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆವು. ಆದರೆ ಬಾಯಿಂದ 
ಒಂದು ಮಾತೂ ಹೊರಡಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಯ "ಇಡೆ ಸ್ರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನನ್ನ ಅಭಿನಯವು ತೀರಾ ಕ ಕಂಡುಬಂದಿತು. ನಮ್ಮ ನಾಟ್ಯ 
ಮಂಡಲಿಯ ಅಭಿನಯನನ್ನು ಜನರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಹಜವೆಂದು ಹೇಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಿರುವರು-ಎಂದು ನನಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. ನಾವು ರೆಂಗದ 
ಮೇಲೆ'ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಸಹಜಾಭಿನಯವು ನಾಸ ಸ್ಮವವಾದ ಉದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ತೀರಾ 
ಅಸಿಹೆಜವೂ ಕೃತಕವೂ ಆಗಿ ಕೆಂಡಿಶು.” 


ಕೃತೆಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತವಾದ ಅಸಹೆಜ ದೃಶ್ಯಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ಸಹಜವಾಗಿ ತೋರುವಂತೆ ನಟಿಸುವುದು ನಾಟಕಾಭಿನಯ, 
ಳು ದೃಶ್ಯಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಕೃತಕತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಹಜವಾಗಿ ನಟಿಸುವುದು 

ತ್ರಾಭಿನಯ. ನಿಜವಾದ ತೋಟದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಶಿಲಾಸನದ ಮೇಲೆ 
pe ಪಾತ್ರದ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಜನಾಗಿ ತಾನೇ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ 
ಅಭಿನಯಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ೬3. ತ್ರನಟನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕ, , ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರ. 
ಶಾಲೆಯ (ಸ್ಟೂ ಡಿಯೊಳಿ "ರೃಶ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಬಾಹ್ಯ (ಔರ್ಟಡೋರ್‌) ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ಪಾ ್ರಭಿನಯಕ್ಕೆ ಹೊಸಬನಾದ ನಟನ ನಾಟಕೀಯತೆಯು ಚೆನ್ನಾ ತ 
ಗೋಚರವಾಗುವುದು. 


ತಿ ಅಭಿನಯ 


ನಾಟ್ಯಿಧರ್ನಿ-ಲೋಕಧರ್ಮಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಾಂತ್ರಿಕ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಪ 
ಮಿತಿಗಳ ಫಲವಾಗಿ ರಂಗನಟಿನ ಅಭಿನಯವು ಒಂದು ಗೊತ್ತಾ ದ pe 
ಬೆಳೆದು, ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆ ರೀತಿಯೇ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ನಟನು 
ಆ ಸಂಸ್ರಡಾಯಾನುಸಾರವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವುದರಿಂದ ಪ್ರೆಣ್ಟಕರು ಅನನ 
ತ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಶಕ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಭರತನ ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ನಾಟ್ಯ ಧರ್ಮಿ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
ಜಾ MS ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದು, ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಪದ್ಯ ಅಥವಾ ಹಾಡಿನಂತೆ Ee ”'ಭಿರುಷರು ಸ್ತ್ರೀ ವೇಷ 
ವನ್ನು ಧರಿಸುವುದು, ಕೃತಕವಾದ ನದೀಸರ್ವತಾರಾಮ ಮಂದಿರಗಳು ವಾಸ್ತ 
ವನೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಟಿಸುವುದು, ಆತ್ಮಗತಾಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಹೇಳುವುದು, ಸ್ವಗತದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರಿರುವ ನಟರು ಆಡಿದ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳ 
ದಂತಿರುವುದು, ಒಬ್ಬನೇ ನಟಿನು ಒಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭೂಮಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದು, ಮುಂತಾದವು ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡು 
ವುದು. 
ಇದರಿಂದ ವಿಭಿನ್ನವಾದ. “ ಲೋಕಧರ್ಮಿ” ಎಂಬ ಅಭಿನಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ... ಈ ಅಭಿನಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯವು 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ವರ್ಣಿಸ ಸಬ್ಪಟ್ಟಿದೆ : ಸ 
`ಸೈಭಾವ ಭಾವೋಪಗತಶಂ ಶುದ್ಧ ತು ವಿಕೃ ತಂ ತಥಾ | 
ತೋಕವಾರ್ತಾ ಕಿ ಕ್ರಿಯೋಸೇತನುಂಗಲೀಲಾ ವಿನರ್ಜಿತಂ | 
ಸ್ಪಭಾವಾಭಿನಯೋಪೇತಂ ನಾನಾ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷಾಶ್ರಯಂ | 
ಯುದೀದ್ಧ ಶೀಭನೇನಾ ಟೈಂ ಚೋ ಖೂ ಸಂಸ್ಕೃತಃ | 
ಅಭಿನವ “ಗುಪ್ತಾ ಚಾರ್ಯನು ಅಭಿನನ ಭಾರತೀ ವಿವೃ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೇಲ್ಭಂಡ ಸದ್ಯ ಗಳನ್ನು `ಈ ರೀತಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ : ದಾ 
ಸತಿಕೇಕೆವಲ್ಲದು. ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ಸಹಜವಾದ, ಶುದ್ದ ಮತ್ತು ವಿಕೃತ 
“ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಲೋಕದಲಿ ನಡೆಯುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಸಿ ತವಾದ 
ಅಂಗಚಲನೆಗಳಿಲ್ಲದೆ, ಸ್ರಿ (ಯರು. ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಶ್ರಗಳನ್ನೂ ಪುರುಸರು “ಕಷ 


೪ ಅಭಿನಯ ೨೪ 


ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟ್ಯ ವಿಧಾನವು ಲೋಕಧರ್ನಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲ್ಪ ಡುತ್ತ ಡೆ.” 


ಸರಳ, ಸಹಜತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗುಳ್ಳ ಲೋಕಧರ್ಮಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲ್ಪಡುವ ಪ ಅಭಿನಯ ನಿಧಾನವು ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವೆ 
ಅಭಿನಯನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಚಲನಚಿತ್ರ ರಡ ಯಂತ್ರೆ 
ಶಂತ್ರಗೆಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೆಲವು ಸರಿಮಿತಿಗಳನ್ನುಂಟಾಗಿ, ಭರತನು ಹೇಳುವ 
ಈ ತೋಕಥರ್ಮಾ ಅಭಿನಯವೇ ಈಗ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಉಪ ಪಯುಕ್ತ ವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ನಾಟಕದಂತೆ ಕತೆ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯದ. ಬೆಳೆನಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಕ್ರಮ 
ವಿಲ್ಲದಿರುವುದು, ಸ್ಟೇ ಬ್ಯಾಕ್‌ ಮತ್ತು ಬ್ಯಾಕ್‌ ಪ್ರೊಜಕ್ಸನ್‌ ನಿಧಾನ 
ದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಕೃತಕತೆ, ಚಿತ್ರಸಂಪಾದನೆ (tim editing) 
ಯ ಅನುಕ್ರಮ ನಿನ ಬಾ ಇವುಗಳಿಗನುಸಾ ರವಾಗಿ ನಟನು -ಅಭಿ 
ನಯಿಸುವ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಆವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉ:ಬಾಗುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಲೋಕಧರ್ಮಾ ಅಭಿನಯವೇ ಚಲನಚಿತ್ರಾಭಿನಯ 
ವೆಂದು ಹೇಳಲಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ 
ನಾಟಕಾಭಿನಯ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಾಭಿನಯಕ್ಕೆ ಇರಬೇಕಾದ ಅಂತರವನ್ನು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೊಳಿಸಿದೆ ಮೊದಲ ನಿರ್ದೇಶಕನೆಂದರೆ ರಷ್ಯ ದ ಸುಪ್ರೆ 
ಸಿದ್ಧ ಪುಡೋನ್‌ರ್ಕಿ. ಅನನ ೫111 Technic ಮತ್ತು Film 500೧2 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳು ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು... ಪುಡೊೋವ್‌ಕಿನ್ನನ 
NS ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಚರಿನಚಿತ್ರಾ ಭಿನಯ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಪುಲ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಆಂಗಿಕ, 
ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತಿ ಕ: 2 ಭಾರತೀಯ ವಿಭಾಗಾನುಸಾರ, 
ಪ್ರಜೋವ್‌'ಿನ್ನನ ಮತದಂತೆ ಕಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರಾಭಿನಯಕ್ಕೆ ಇರ 
ಬೇಕಾದ ಅಂತರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ` ನಿಷರಿಸಿದೆ. ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಜೆಚು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಯಲೆಳೆಸುನೆನರು ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯ ನುಸಿಲ ಗ್ರಂಥ 

ಗಳನ್ನು ನಕಸುವುರು ಆಗತ್ಯ. 


೨೬ ಅಚ್ಛಿನಯೆ 


ನಾಟಕಾಭಿನಯ 

ಕಂಗಭೂಮಿಯಮೇಲೆ ಅಭಿನಯಿಸುವ pe Fy, ಧನಿ, ಆಂಗ 
ಚಲನೆ ಮತ್ತು ಪೇಷಭೂಸಣಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರಚಲಿತ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಅದು ಯಿತ ದೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಸಹಜವಾದ ಯಾಂತ್ರಿಕ ನುತ್ತು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸರಿಮಿತಿಯಲಿ ಲ್ಲಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ತಾನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿರುವ ಫುತ್ರದೆ ಅರಿವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿಕೆ ಡುವ ಸೀ ಈ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಉದ್ದೆ (ಶೆ. 

ವಾಚಿಕಾಭಿನೆಯದಲ್ಲಿ ನಟನು ಗಮನಿಸುವುದು ತನ್ನ ಭಾಷಣ ವಿಧಾನ 
ಮತ್ತು ಧ್ವನಿಯು ಪ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ `ಅನುಸಾರವಾಗಿದೆಯೇ ನಂದನ್ನ] ಶನಗೂ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಇರುವ ದೂಳನ್ನು. ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪಿಸು ಮಾತನ್ನೂ ಪ್ರೀತ 
ರಿಗೆ ಕೇಳುವಂತೆಯೇ ಆಡಬೇಕು. ಸಮಾಪ ದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿನಟಿಸಿಗೆ ಅದೆ 
ಕೇಳಿಸಕೂಡದು ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ನಲ್ಲ. ಪ್ರೇಕ್ಷಾಗೃಹದಲ್ಲಿ 
ತುಳಿತಿರುವನರಿಗೂ ಅವು ಕೇಳಿಸಬೇಕೆಂಬುಷೇ ಮುಖ್ಯ. 

ಅದರಂತೆಯೇ ರಂಗನಟನ ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಆಗಿಕಾಭಿನಯವು 
ಶರಣರೂ ಕಾಣುವಂತೆ Weed ವಿಶಾಲವೂ ಆಗಿರಬೇಕು. 

ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಸಂಯಮಪೂರಿತವೂ ಆಗಿರಬಾರದು. ಮುಖಭಾವವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರಿಗೆ ಪರಿಸ್ಪುಟಿವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ನಟಿನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಾಸ್ತವ ಪರಿಮಿತಿಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ 
ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯನೇ ನಾಟಿಕೀಯತೆ ಅಥವಾ ಜಸ ಭು ಇದರಂತೆ 
ಚಲನ ಚಿತ್ರಾ ಭಿನಯದಲ್ಲಿ “ಚಿಕ ಶ್ರಥರ್ಮಿ? ಸಂಪ್ರದಾಯವೊಂದು ಅಂಗೀಕರಿಸ 
ಲ್ಪಡಬೇಕು. 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೊಡ ಎಡ ನಿ, ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾಧನದ ಅತಿರೇಕದಿಂದ 
ಆಗುವ ಪ್ರಯೋಜನವು, ಚಲನ ಚಿತ್ರೆ ದಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಮರಾ ಮತ್ತು ಶಬ್ಧ ಗ್ರಾಹಿಯ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಬವಲಾಯಿ ಸುವುಡರಿಂದೆ. ದೃಶ್ಯ ಕೋನಗಳನ್ನು ಗಿ 
ಪುದರಿಂದ್ಯ' ಬೆಳಕನ್ನು ಹೆಚ್ಚು, ಕಡಿನೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ನಿಗೆ ಸಹಜವಾದ, ಭಾವಾನುಗುಣವಾದ ಸಾತ್ವಿಕ ಆಂಗ 
ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಎ ವಿರುದ್ಧ ಶಕ್ತಿ ಗಳ ಘರ್ಷಣವಿರುತ್ತಜೆ. ಚಲನವನ್ನು 


ಆಭಿಸಯ ೨೭ 


ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಚೋದನೆಯು ಮೊದಲನೆಯದು ; ಚಲನೆಯನ್ನು 
ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಡುವ ಚೌದ್ಧಿ ಕ ಸಂಯಸುನು ಎರಡನೆಯದು,” ಈ ಉಭಯ 
ಶಕ್ಕಿಗೆಳೆ 'ಅಕರ್ಷಣ ವಿಕರ್ಷಣಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಮಧ್ಮಸವಾದ ಅಂಗ 
ಚಲನೆಯೇ ಭಾವನನ್ನು 'ಪರಿಸ್ಟುಟಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಸಹಜ ಚಲನ್‌ ಈ ಚಲನೆ 
ಯನ್ನು ಸಹಜ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ೦ತ ೃಲ್ಪಮಟ್ಟ ಹೆಃ ಸುವುದು ನಾಟಕೀಯಕೆ. 
ಸ ನಟನು ಪಾಶ್ರಡ 'ನುನೋಭಾ ವನೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವ ಇಗಿ ತಿಳಿಸಲು 
ಶಕ್ತ ನಾಗುವನ ವನ Fe 

ಚಿತ್ಕಾಭಿನೆಯದಲ್ಲಿ ಈ ಅತಿರೇಕ Wi” ಆಗಳ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ನಟನ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಜೋದನೆಗಳು ಎಸ್ಟೆ 
ಸೆಂಯವಿಕಿಕವಾಗಿರಲಿ ಕಶ್ಫಿವ ಮರಾ ಮತ್ತು oe ಸಾಮಾಸ್ಯದಿಂದೆ 


ಥೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸಬಹುದು. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಟನು ಅಂಗೋ 
ನಾಂಗಗಳೆ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯನನ್ನು ಚಲನ ಚಿತ್ರವು 
ಅನನ ಕಣ್ಣು ಅಥವಾ ತುಟಿಯು ಸಮಿಾಸ ದೃಶೆ ; (close: up) ಬಿಂದ 
ಮಾಡುವುದು. 

ಆಹಾರ್ಯ ಅಥನಾ ವೇಷಭೂಸಣದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಿಕೋಚಿತವಾದೆ 
ಅತಿರೇಕ ಮತ್ತು ಕೃತೆಕತೆಯು ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನುಸೆಯುಕ್ತವಾಗುವುದು. 
ಮುಖದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬ ಜೆಗಳಿಗೆ ಐ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯಕೆ. ನೊಡದೆ ಬಣ್ಣವನೆ ನ್ನು ದನ್ಪ 
ನಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು, ವುದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಾಗೃ ಹೆದಲ್ಲಿಕುನ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ ಸಟನ ಮ ಸ್ಪಲ್ಪ 'ಹೆಚ್ಚು ಕಡಸು ಒಂದೇ 
ಸನುನಾಗಿ ಕಾಣಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದು. ಜ್‌ ಚಿತ್ರ ಲ್ಲ ಕ್ಯಾಮರಾ 
ಮತ್ತು ನಿದ್ಧುದಿ (ಸೆಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದಂತೆ ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸನಿಕಾನ ಚಿತ್ರೆದೆ 
ಮೊಲಕ ಸೆಗಿಕ್ಷ ಒವಾದೆ ಮುಖಭಾನಗಳನ್ನು ಶ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸರಸರ. 
ಕಾರಣ ಚಿತ್ರೆ ನಹನು, ತನ್ನೆ ನುಖದ ಸೂಕ್ಷ ರೇಖೆಗಳು ಅಳೆಸಜಂತಿ ಕೆಳು 
ವಾಗಿ ಬಣ್ಣ “ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

ಷೇಷಭೂನಣಗಳ ವಿಚಾರವೂ ಹೀಗೆಯೇ, ರಂಗಭೂನಿಯೆ ನಿದ್ಯುತ್‌ 
ಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಕೃತಕ ರೇಸ್ಮೆ ಸೀರೆಯು ಕೀಹಿನೆಯಂತೆಯೇ ಕಾಣಬಹುದು; 
Ro ಒಡವೆಗಳು. ರಶ್ಸಾಭರಣಗಳಾಗಟಹುದು, ಆದರೆ. ಕ್ಯಾಮರಿನನ್ನು 


೨೪. ಆಭಿಸಯಿ 


ಈ ರೀತಿ ವಂಚಿಸುವುದು. ಮಾತ್ರ ಎಂದಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ವೇಷಭೂಷಣ 


J 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ನಿಜವಾದ ನಸ್ತುಗಳನ್ನೆ ಸೇ ನಿಪುಣತೆ 


ಯಿಂದ ತಯಾರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ 'ಶೈತಕವಸ್ತ ಸ ಗಳನ್ನು ಉಸೆಯೋಗಿಸುವುದರಿಂದ 
ದೊರಕುವ ಉತ್ತಮ ರಿಕ್ಕಿ ಚ ತ್ಯೆ ಚಿತ್ರ ಹ ನಿದರ್ಶನ. ಭಾರತೀಯ್‌ 
ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾತ್ರ ಗಳು ಕ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬಹುದೊಕ ನಡೆಯ 
ಚೀಕಾಗಿೆ. 
ರಸೆನಿಸ್ಪತ್ತಿ - ರಸಾನುಭನ 
ಚಿತ್ರೆ, ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಂತಾದ ಕಲೆಗಳಂತೆ ನಾಟ್ಯಡಲ್ಲಿಯೊ 
ರಸೋಶ್ಪಾದನೆಯು ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕೃಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದಡ್ಡು. ರಸ 
ವತ್ತಾಗಿ ೈಭಿನಯಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭನನನ್ನು ಟುವನಡುಪುದೇ 
ನಾಟ್ಯದ ಪರಾಕಾಷ್ಟೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಟಿಸು ರಸೋತ್ಪಾದೆನೆಗೆ ಕನಿಯ 
ಸಹಾಯ ಸಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕವಿಯಂತೆ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಮತ್ತು 
ಯಾಂತ್ರಿಕರ ಸಹಾಯವೂ ನಟನಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತಡೆ. ಪ್ರಯೋಗ, ರಚನೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನನಿಧಾನದಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಂದಾಗುವ ಕೆಲವು ಪರಿಮಿತಿ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಕಿ: ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನಟನೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಅಭಿನಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಒಂದೇ. ಆದ್ದರಿಂದ ರಸೋತ್ಸಾ ದನೆಯ ವಿಚಾರ 
ವಾಗಿ ಪುಡೋನ್‌ ಕಿನ್‌, ಸಾ ನಿಸ ಲನೆಸ್ಸಿ: ಮುಂತಾದ ರಷ್ಯ ನಾಟ್ಯ 
ಸ್ರವರ್ತಕರ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರ Mi ತ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲ ಉಲ್ಲೇಖಸುತ್ತಿ (ನೆ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಾ ಗೆಲಿ, ಚಿತ್ರದಲ್ಲಾಗಲಿ ತಾನು ವಹಿಸಿರುವ ಪಾಕ್ರದ 
ಪೂರ್ಣ ಜೀವಂತ ಪ ಪ್ರತಿಸೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಸೃಸಿ ಸುವುದು ನಟನ ಕಾರ್ಯ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ, ನಿತು ಆ ಸ್ರತಿಕ್ಗ ಸತಿಯನ್ನು EN “ತನ್ನ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಹುದು. ಪಾತ್ರದ ಮೂಲೋದ್ವೇಶವಕ್ನೂ 
ಕವಿಯು ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವ ವಿಧಾನವನ್ನೂ : ಚನ್ನಾಗಿ: ತಿಳಿದುಕೊಂಡು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಸರಿಣಾಮವಾಗುವಂಶೆ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ನಟನು ಶಕ ಕೃನಾಗ 
ಜೇಕು, ಈರೀತಿ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಆ ಪಾಶ್ರದ ಪ್ರಕಿಕ್ಸತಿಯ ಮೇಲೆ ನಟನ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಛವು ತನ್ನ; ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಬೀರದಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯನಲ್ಲ. ,ನಟಿಫ-್ಯಕಿ 


ಚಿಭಿಸಯ ೨೯ 


ತ್ವಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗೂ ' ಇರುವ ಈ ಸಂಬಂಧ ಪಾ ್ರಿರಂಭಡಲ್ಲಿ' ಕಕಟಿವಾಗಿದ್ದು 
ಬರಬರುತಾ ನಟನಿಗೆ ಪ ಪ್ರತಿಕೃ ಕಿಯು ಅಳವಟ್ಟಿ ಂತೆಲ್ಲಾ ದೂರ ಸರಿಯುವುಣು. 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಟನು `ಪ್ರತಕ ಸತಿಯನ್ನು ಮ ಮನನ ಮಾಹಿ 
ಕೊಂಡಾಗ ನೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕಂಗೆ ಕೆ ತೆ ವಾಸ್ತ ವತೆಯು. ಗೋಚರವಾಗಿ ರಸಫಿಸ್ಟೃತ್ತಿ 
'ಜೆಬಂಟಾಗುನಂತೆ ಜಸ ಲು "ಶಕ್ತ ನಾಗುವನು. ಈ ರೆಸೋತ್ಪಾದ 
ನೆಗೆ ನಟನ ಮಾತು, ನೇಷಭೂಸಣ, . ಅಂಗಚೆಲನೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳೂತೆ 
ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಶ್ನವೂ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮರೆಯಲಾಗದು. 
ಫಡೋರ್‌ಕಿ ಮತು ಬ್ರಿ ಸ್ಟಾಫಸ್‌ ಲವೆಸ್ಟಿಯ ಆಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ನಾಟಕ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಸಾತ ತ್ರದೊಡನೆ ನಟನ ನಿಕೀಭಾವವು ಅಗೆತ್ಯ. ಈ ಏಕೀ 
ಭಾನವು ಎಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರ ಥ್ರ ಗಾಢವೂ ನಿಕಟಿಪೂ ಆಗುವುದೋ ಅಭಿನಯವೂ 
ಅಷ್ಟು ಉತ್ತ ತ್ರಮನಾಗುವುದು. ಪಾತ್ರವು ಕಳೆಗಟ್ಟುವುದು. ಸ್ಟಾನಿಸ್‌ ಲೆ 
ನಯ ಈ ಬಗೆಯ ಸಹೆಜ ಅಭಿನಯನನ್ನು NE ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. “ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ನಿಧಾನವಿದೆ, ಮೊದಲನೆಯದು 
ನಟನ ಸ್ಪಾನುಭಾನದಿಂದೆ ಹುಟ್ಟುವ ಸಹೆಜ ಅಭಿನಯ, ಎರಡನೆಯದು 
ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಕವಾದ ಅಂಗಚರಿನೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕೃ ತಕ ಅಭಿನಯ. 
ಪಾತ್ರ ತೆ ಪ್ರೆ ತಿಕ ತಿಯನ್ನು ಅನುಭನ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಟನು ಪ್ರಕಿಸಾರಿಯೊ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ `ರೀನಿನಾಗಿ ಜಾಂ ಅಭಿನಯಿಸುವನು. ಕೃತಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ನಟಿನು ಯಾವಾಗಲೋ ಒಂದು ಸಾರಿ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿ ಪಾತ್ರದ 
ಚಲನವಲನಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಸನಾದಿ ಪಾತ್ರದ ಕೃ ತಳ 
ಪ್ರತಿಕ ೈತಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುವನು. ಪಾತ್ರ 
ಪೊಂದನ್ನು ಸಚಿ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾದರೆ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗು 
ಪುದು ಅಗತ್ಯ. ಕೃತಕ ನಟನಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ತಲ್ಲೀತತೆಯು ಚ ವೆನಿಸು 
2  * 

ನಟನಿಗೆ ಇಂತಹ ತಲ್ಲೀನತೆಯುಂಟಾಗಬೇಕಾದರೆ ಎ ಸಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ ಆಂತ 
ರಂಗಿಕನಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿ ಪಾತ್ರ ಡೆ ಮೇಲೆ. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಗೊತ್ತು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಮುಂಜಿ ಸ್ಫಾನಿಸ್‌ ಲನೆಸ್ಥಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ನಾಟಕ 


ತಿಂ ಅಭಿನಯೆ 


ಚಲಚ್ಚಿ ತ್ರಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಪಾತ್ರದ ಪ್ರತಿಕೃ ಶಿಯೊಣನೆ ನಟನ ಏಕೀಭಾನನು 
ಅಗತ ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, MR ಕ ಸತವ ಆಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾವಿದನು ತಾನು ರಚಿಸಲಿ ನ ಕೃತಿಯೊಡನೆ ಶಲ್ಲೀನ 


ನಾಗುವುದು ಆನಶ್ಯ ಕ. ಕಲಾಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಹ ಮುಖ್ಯ ಸೋಸಾಸ. 


ರಸನಿಸ್ಟತ್ತಿಯ ಈ ವಿಧಾನವು ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
ದೇನೂ ಅಲ್ಲ. “ಭರತ ಮುನಿಯ ತರುವಾಯ ನಾಟ್ಯಕಾಸ್ತ್ರ ಸಂಫಗಳನ್ನು 
ಬಕೆದ ಲೊಲಟ, ಶಂಕುಕ, ಭಟ್ಟಿನಾಯಕ, ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ ಮುಂತಾದವರು 
ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ ಮತ್ತು ರಸಾನುಭನವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾ ನಿಸಿರುನಕೆಂಬುದು 
ಶಾರದಾತನೆಯನ ಭಾನಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿಡೆ. "ಕಾರದಾತನಯನು 
ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಕಂಡವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಭರತನ ಮತವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ: 

ಯದಾಹ್ಯ ರ್ಥ ಕ್ರಿಯಾ ಕಾರ್ಯಸಮರ್ಥಾ ಉಮಧೀರ್ನಟೀ 

ತದಾನೀರ ಬಾರಕಾಭಾವಾತ್‌ ತಸ್ಯ ಸಮ್ಯ ಕ್ರ ಮುಚ್ಛ ತೇ 

ಪ್ರೇಕ್ಷಾಕಾಸ್ತ ದ್ರಸಾನಿಷ್ಟಾ ನಟೀಸಮ ಕ್‌ ಧಹೋಕ್ಷರ 

ಯತ್ತತೋರ್ಥ ಕ್ರಿಯಾಕರ್ಮಿ ಸಮರ್ಥಾ `ರಾನುಧೀರ್ನಟಿೀ | 

ನಿನಂ ನರಕ | ಸ ಸ್ರೈರೊಪಾಶ್ರಯ ಬುದ್ಧಿ ತಃ 

ದರ್ಶಿತೋ ಭರತಸ್ರೋಕ್ತ ॥ 


“ ರಾಮನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಧರಿಸಿದ ನಟಿನಲ್ಲಿ " ಈಗೆ ನಾನು ರಾಮನು” 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯು ಆ ಪಾತ್ರದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಚಲನೆ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾದಾಗ, ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಬಾಧಕನೇನೂ ಇಲ್ಲದಿರುವಾಗ 
ಪ್ರಯೋಗ ಸಂಯಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕೆ. ಈ ರೀತಿ ನಟಿನು : ಸರಿಯಾಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದಾಗ ಅಭಿನಯಿಸುವ ರಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ `ಿಮಗ್ನರಾಗಿ ನಟನ 
ನಾನು ರಾಮನು * ಎಂಬ ಭಾನಕೆಯು' ಅವನ ಮಾತು, ಚಲನೆ ಕಾರ್ಯ 
ದಿಂದ ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ನಟನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರಸಗಳ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ಮತ್ತು ಅನುಭವವುಂಟಾಗುವುದೆಂದು 
ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ.” 


ಅಭಿನಯ ಕಿಸಿ 


ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ “ ಸ್ವರೂಪಾಶ್ರಯ ಬುದ್ಧಿ >ಯು 
ನಟನಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿ ಉದ್ಭವಿಸುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಶಿವಾಗಮಗಳ “ಆಧಾರ 
ದಿಂದ: ಶಾರದಾತನಯನು ಈ ರೀತಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ* 
ಪ್ರಸ್ತ ರೊಪಾಶ್ರ ಯ 2 ಬುದ್ದಿ ಯು ನಟಿನು ತೆಟಿಸ್ಸ ನಾಗಿ ಶೆನ್ನನ 

ದಲ್ಲಿ ಮಗ | ನುಗುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬ 
ಉಸೊ 'ದಿಸಲ್ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳೆ ಗುಣರೂಸಗಳಲ್ಲಿ ನಟನ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ಭಾನನೆಯಿಂದ, ಪಾತ್ರೋಚಿತವಾದ ಹಾವಭಾವ ಚಲನಗಳು ಹ ಸಹಜ ` 
ಗುಣಗಳಾಗಿ ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗಿ ಭಾವಾತಿಕೇಕದೆ ಸ್ರಗಾಢತೆಯಿಂದ ಅವ ಸ್ವಭಾವ 
ದಂತೆಯೇ ಗ್ರಓಿಸಲ್ಲ ಟ್ಟು ಸಹೈ ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಹೈ ರಯಗ್ರಾಹ 
li ರಸಾನುಭನನನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ ದೆ. ನಟನು ಸಾ 'ಸುಢನದಿಂದ 

ಪಿಸು ರಸವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ತಮ್ಮ ಬೌದ್ದಿಕ ಪಟದ ಗ್ರಹಿಸಿ” 
ಜಟ! ಈ ರೀತಿ ನಟರು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಭೋಕ್ತ' 
ಭೋಗ್ಯಸಂಬಂಧವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕತಾ ಅಹಾ ಮಾ ವ... ಹೊವ ಬ್ರ ಇ ಭಜ ಇಲ ಇೋ ಇಜಾ್ರ 











ಏನಂ ರಸನ ದಯಃ ಸ ಸ್ವರೂಪಾಶ್ರಯ ಬೂದಿ ಸ್ತು ತಃ Ka 
ದರ್ಶಿತೋ ಭರತಪ್ರೊಃ (ಕ್ರ? ಕ್ಕ ತೇ 
; ಬಸ್ಸತೆಯಾ ನಾತ್ಮಗತ ತಪ್ಪಸ ಸ್ರ ಹಪ,ತೀಯತೇ 
ಚಾಭಿಧೀಯತೇಕ್ಕಾಪಿ ನೊ ಶೇತ ಕದಾಚನ 
ಇದಾತ್ರಿಕೇನ ಪ್ರನ ನಂದಾದ್ಕ ಸುಧಾ ವಾಸಿತಃ 
ಸ್ಟಾ ಜಃ ಸಪ್ಪದೆಯಾನಾಂ ಯೋಹ್ಲಾ ದಾತಾ ಮ ಹೃದಯಂಗಮ 


ಸಜ್ಮಾವಾಭಿನಯಾತ” ಸಾಧಾರಣೀ "ಕರಂ :ರೂಪಯಾ 
ಭಾವಕತ್ರ ವ್ಯಾಪ್ರಿ ಯಯಾ ಭಾನ್ಯನಾನಾ ಸ್ಮ ಸಭಾವನಳ್‌ 


ಭೋ ಗೇನ ಸಂವಿವಾನಂದೆಮಯೆೇೇ ನೈವೋಪಭುಜ್ಯತೇೇ 
ಭೋಕ್ತೃ ಭೋಗ್ಮಾ ರ್ಥ ಸಂಬಂಧ ಹ ಪ್ರಕಾರಶ್ಚಾಭಿಧೀಯತೇ 
ರಾಗಫಿನ್ಕಾ ಕಲಾಸಂಬ್ಲೆ $ ಸುಂಸಸ್ತ ತ್ವ 4? ಸ್ಕಿಭೀಸ್ತತಃ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ರ್ಗೊೋಚರೋ ಸ್ಯಾ ಬುದ್ಧ ಸ್ಸ ಕರಣ್ಯೆ ರಸಾ 
ಭೋಗಂ ನಿಷ್ಟಾದ್ಯ ನಿಷ್ಟಾ ದ ನಾಸನಾತ್ಮ್ಯೈ ನ ರಷ್ಟ 
ದುಃಖಭೋಗಾದಿ ಲುನಮಸಿಭೂ! ಗ್ಯ ಛಿ ಪ $ೀಯತಿಳ 
ಯತ್ನು ಖತ್ವಾಥಿಮಾನೇನ ಸರಾಗ ಇತಿ ಕಥ್ಯಃ ತೇ 

ನಿದ್ಮಾ ಮೇತಿ ತತ-0 ಯದ್ರಾ ಸೋಪಾದಾನ ಮುಚ್ಕ ತೆ 


೪ 
ಸಿ 


(| OL 
pa 


ಚ 


೬ ಅಥಿಸೆಯ 


` “ ಶಿವಾಗಮಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲ್ಪಡುವ ರಾಗ, ವಿದ್ಠೈೆ, ಕಲೆ ಎಂಬ 
ಅತ್ಮನ ಮೂರು ತತ್ವ ಗಳೇ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಾಧಕವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಉಪ 
lores ಈ dans ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಬುದ್ಧಿ ಗೋಚರವಾಗುವ 

ರಸವು ದುಃಖನೋಹಾದಿ ಕಲುಷಗಳಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾ ವಾಸನಾಬಲ 

ದಿಂದ ಆತ್ಮನು ಅವುಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಪುನಃ ಉಪಭೋಗಾರ್ಹನೆಂದು ತಿಳಿಯು 
ತ್ತಾನೆ. ಇದು ಸುಖವಾದುದರಿಂದ ಗ್ರಾಹ್ಯ ಎಂಬ ಅಭಿಮಾನವೇ ರಾಗ 
ವೆಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ರಾಗಕ್ಕೆ ಉಪಾಧಾನಭೂತವಾದ ತತ್ವವೇ 
ನಿದ್ಯೆ. ಚಿಂತಾಶೀಲನಾದ ಪುರುಷನು ವಿದ್ಯೆಯಿಂದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆ 
ಯುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಪಭಾವತಃ ಮಲಿನಶೆಯಿಂದ ಆವೃತವಾದ ಆತ್ಮಚೈತನ್ಯದ 
ಅಭಿಜ್ವಲನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದದು ಕಲೆ. ಸುಖದುಃಖಾತೀತವಾಡೆ ಬುದ್ಧಿ 
ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗಳೇ ಈ ರೂಪಗಳಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತವೆ. ರಸರೂಪಿ 
ಯಾದ ಆತ್ಮನು ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ಭಾವಗಳಿಂದ ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರ 
ವಾಗುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಬುದ್ಧಾ ಸದಿಕಂಣಗಳಿಂದ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಸ ಕಲೋತೃಲಿತ ಚೈತನ್ಯ - ಕಲೆಯಿಂದ ಚಿಗುರಿದ ಚೈತನ್ಯವುಳ್ಳ 


೪ 
ವನೂ ವಿದ್ಧಾದರ್ಥಿತ ಗೋಚರ- ವಿಜ್ನಿಯಿಂದ ಸಮ್ಮಗ್ಗ ಸಹಿಯನು 


ಠಿ ಶೆ ಲಿಎಲಟ ತ್ಮ 
ಯೊಭಿವ ಜ್ಯತೇಜ್ಛಾನ ನಂ ಸ್ರರುಷಸ್ಕ ವಿಪಶ್ಶಿ ತಃ 
ಹಾ ಲನಹೆ ತುರ್ಯಾ ಸಾ ಕಲೇತ ಭಿಧಿಯತೇ 
ಸುಖಸುಃಬಾತ್ಮಿ ಕಾಬುದೆ ಸೇರ್ವ್ಯತ್ತಿ ರ್ನೊಚರೆ ಉಚ್ಛ ತೇ 
ಏವಂ ಸರಂಪರ ಪ್ರಾಸ್ತೆ ೨ ಭಾವೈಟ್ಞಿನಿಷಯಸಾಲ್ಮ ಗತ್ತೈ 1 
ಬುದ್ಧಾ, ದಿಕರಣೆ, ರ್ಭೊೋಗಾನನುಭುಂಕ್ತೆ ಕ್ರೇರಸಾತ್ಮನಾ 
ಶಿನಾಗನು್ಜಿ ಫಕೆರ್ಥೋಯನೇನಷುತ್ತ ಕ ಪುರಾತನೈಃ ಕ 
ಕಲೋತೃ 6%" ಚೈತನ್ಕೊ ಕ ನಿದಾದರ್ಶಿ ತಗೋಚರೆಃ 
ರಾಗೇಣ ರಂಚಿತಶ್ಚಾಯಂ ಬುದಾ ಠಿ ್ಯಧಿಕರಣ್ಯೆ ರ್ಯೇತಃ 
ಮಾಯಾಪ , ವೆನಿಪಯ ರತಂ ತ್ರಾ ಭೂತಾತ ನಿಸ್ಸಿ ತಂ 
ಭುಂಕ್ಷೆ e ತತ ತ್ರಸ್ಥಿತೋಭೋಗಾನ್‌' ಢೋಗೈ ಕರಸಿಕ: ಪ್ರನಾನ್‌" 
ಶ್ರೇರಕತ್ತ್ವೇನ ಬುಧ್ಯಾ ದಿಕರಶ್‌ಸಾಂ ಪುನ' ಪುನಃ 
ಉಪಕುರ್ಪಂತಿ ಸತ್ತಿ ಗುಹಗಿಸ್ತೀ ತತ ತತ್ರ ತು! 
(ಭಸಪ್ರಕಾಶನ, ದಿ ತಿಯೊಥಿಕಾರಃ) 





೫ ಅಭಿನಯ ಪಿತ್ಥ 


ಪಡೆದವನೂ ರಾಗೇನ ರಂಜಿತ- ರಾಗದಿಂದ ದೀಪ್ತನಾದವನೂ ಆಗಿ ಬುಧ್ಯಾದಿ 
ಕರಣಗಳನ್ನುಂಟಾಗಿರುವ ರಸಿಕನಾದ ಪುರುಷನು ಮಾಯಾದಿ ಅವನಿಸರ್ಯಂತ 
ವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಬುಧ್ಯಾದಿಕರಣಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ ಪುನಃ ಪುನಃ ಅನು 
ಭನಿಸುತ್ತಾನೆ. -ರಜಸ್ಸತ್ವಾದಿ ಗುಣಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗು 
ವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದು ಶಿವಾಗಮಜ್ಜರಾದ ಪುರಾತನರು ರಸಾನುಭವವ ನು 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ.” 


ಪುಡೋವ್‌ಕಿನ್‌, ಸಾನಿಸ್‌ ಲನೆಸ್ಸಿ ಮುಂತಾದ ಅಭಿನವ ನಾಟೃಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪ್ರವರ್ತಕರು ld ಚೇ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರ ಈ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ 
ಗಳನ್ನೇ ಪುನಃ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವರೆಂಬುದು ಇದರಿಂದ ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ 
ಗೋಚರವಾಗುವುದು. 


ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕ ಂತೆದಲ್ಲಿ 
ವಿಪುಳನಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ರಸಭಾವಗಳು, 
ರಸನಿಷ್ಪತ್ತಿ, ರಸಾನುಭವ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ ಕವಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಿತವಾಗಿವೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ನಡಸಿ ಆ ಸಿದ್ದಾಂತ 
ಗೆಳ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು pe ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತರ ಮತ್ತು ರಸಜ್ಞ ರ 
ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಲೇಖನವು ಅದ ಕೈ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗುವುದಾದರೆ ನನ್ನ 
ಪರಿಶ್ರಮವು ಸಾರ್ಥಕವಾದಂತೆ ಧಾವಿ 


ರಂಗಾಲಂಕಾರ 


ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಭರತಮುನಿ ಈ ರೀತಿ ಸಂಗ್ರ 
ಹಿಸಿದ್ದಾನೆ: ರಸ್ಕ ಭಾವ, ಜು ಧರ್ಮಿ. ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಸಿದ್ಧಿ, ಸರ 
ಆತೋಡ್ಸ ಗಾನ ಮತ್ತು ರಂಗ ಇವೇ ಆ ಆಂಶಗಳು) ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಸ 
ಭಾವ, ಅಭಿನಯಗಳು  ನಾಟ್ಯವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಂಶಗಳು ; ಸ್ಪರ, 
ಆತೋದ್ಯ, ಗಾನ ಇವು ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವು; 
ಧರ್ಮಿ, ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಿದ್ದಿ "ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ 

ಅಂಶಗಳು) ಪ್ರಯೋಗ ನಜೆಯುನ ಸ್ಥಳವೇ ರಂಗ. ನಾಟ್ಯ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ 
ನೇಪ ಧ್ಯ ಮತು ಬ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಾಗೃಹೆ (Auditorium) ಗಳನ್ನು ಬಟ್ಟು ರೂಪ 
ಕದ ದೃಶ್ಯಗಳು ನಡೆಯುವ” ಸ್ಥಳ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕ ಕಕ್ಷ 
(ಅಂಗಣ) ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ನಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ | 
ವನ್ನು ಸಜ್ಜುಗೊಳಿಸುವುದು "`ಕಿಗಾಲಂಕಾರ. ಭರತನ ಕಾಲದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ 
ವಕೆಗೆ ರಂಗಾಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಮಾರ್ಪುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿ, 
ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಯೋಗದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಂಗಾಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಆ ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ 
ವಾಗಿದಿ. 


₹ 


೮೨ 


ಕಕ್ಷ್ಯ ನಿಭಾಗ 


ನಾಟ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ರಸ್ಕ ಭಾವ, ಅಭಿನಯಗಳ ವಿವರಣೆ ಮುಗಿದ 
ತರುವಾಯ ಹದಿಮೂರನೆ ಅಧ್ಯಾಯದ ಪ್ರಾರಂಭದ ೩೬ ಅನುಷ್ಟುಪ್‌ 
ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗ ಅಥವಾ ಕಕ್ಷ್ಯರಚನೆ ವಿವರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಶ್ಲೋಕಗಳ 
ಸಾರಾಂಶವಿದು :-- 
«(ಭರತನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ) ಹಿಂದೆಯೇ ನಾನು ಮೂರು ಬಗೆಯ 
ನಾಟ್ಕಿ ಮಂಟಪಗಳ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿರುನೆನು. ಅದನ್ನು ಜ್ಞಾನಕ 
ದಲ್ಲಿಟ್ಟೆ ಕೊಂಡು ಕಕ್ಷ್ಯಗಳ ಯೋಜನೆಯ ಕಡೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಬುದ್ಧ ಯನ್ನು 
ಜು] ನಾನು ನಿಮಗೆ ನೇಸಥ್ಯಗೃಹ ಮತ್ತು ದ್ವಾರಗಳ ಸ್ವರೂಪ 


ರಂಗಾಲಂಕಾರ ೩೫ 


ವನ್ನರುಹಿಸುನೆನು. ಆ ಎರಡು ನೇಪಥ್ಯ ದ್ವಾರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಭಾಂಡ ವಾದ್ಯ 
ಗಳು (orchestra) ಇರತಕೃದ್ದು. ಅನಂತರ ರಂಗಹೀಠದ ಪರಿಕ್ರಮಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕಕ ಕ್ಷೃವಿಭಾಗವನ್ನು' ರಚಿಸತಕೃದ್ದು. ಈ ಕಕ ಕ್ಷ್ಯನಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದರಂತೆ, ನಾಟಿಕೀಯ ವಸ್ತುವಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಮನೆ, 
'ನಗರ, ಉದ್ಯಾನ, ಆರಾಮ, ನದಿ, ಆಶ್ರಮ, ಅರಣ್ಯ, ಭೂಮಿ, ಸಮುದ್ರ, 
ಮೂರು ಲೋಕದ ಸಚರಾಚರ ವಸ್ತುಗಳು, ಸಪ್ತದ್ರೀಪಗಳು, ಪರ್ವತಗಳು, 
ರಸಾತಲಾದಿ ಸಸ್ತಲೋಕಗಳು, ದೈತ್ಯ ನಾಗಾಲಯಗಳು ಇವೇ ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ತೋರಿಸತಕ್ಕದ್ದು. 

« ಸಮಿಾಪ, ದೂರ, ಒಳಗೆ, ಹೊರಗೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂತರಗಳನ್ನೂ ಕಕ್ಷ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮೊದಲು ಕಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಪ್ರನೇಶಿಸುವವರು 
ಒಳೆಗಿರುವಂತೆಯೂ ಆಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವವರು ಹೊರಗಿರುವಂತೆಯೂ 
ಟು ಳಕು ತ ಮೊದಲು ಬಂದವರನ್ನು ನೋಡಲು ಆ ಮೇಲೆ 
ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವವರು ದಕ್ಷಿಣಾಭಿಮುಖರಾಗಿ ಮಾತುಗಳನ್ನಾ ನಿಡಬೇಕು. 
ಭಾಂಡವಾದ್ಯ ಗಳೂ ನೇಪಥ್ಯದ "ಬಾಗಿಲುಗಳ ಯಾವ ಕಡೆ RS 
ಅದೇ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕು ಎಂದು ತಿಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು. ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು 
ಯಾವ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವಕೋ “ಜೇ ಮಾರ್ಗದಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಹೋಗತಕ್ಕದ್ದು. ಹ ಬರುವ ಭೂಮಿಯು ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ 
ಕಲ್ಪ ನೆಯಿಂದ ಆ ನ್ಫಡೀಶಗಳು ಕಾಣುವಂತೆ ಕಕ್ಷ 4ನನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕು. 
ನಗರದಲ್ಲಿ, ವನದಲ್ಲಿ, ಸರ್ನತದನೇಲೆ ಅಥವಾ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಗಮನಮಾಡು 
ವಾಗ, ದೇವತೆಗಳು, ಅಥವಾ ದಿವ್ಯ ಪುರುಸರು ಆಕಾಶಗಾಮಿಗಳಾಗಿ ನಿಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಹೋಗುವಾಗ ಆ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ರಚಿಸ 
ಬೇಕು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ದೇವತೆಗಳು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುವಾಗ 
ಮಾನನಸಾಧನಗಗಂದಲೇ ಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಬೇಕು.” 


ರಂಗತಂತ್ರದ ಸೂಚನೆ 


ಮೇಲಿನ ಉಲ್ಲೇಖನದಿಂದ ಭರತನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ರಂಗ ತಂತ್ರವೊಂದು 
ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂಬುದು ವೇದ್ಯವಾಗುವುದು. ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 


೩೬ ರಂಗಾಲಂಕಾರ 


ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸ' 
ಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ರಂಗಮಂಟನದ ವಸ್ತುರಚನೆಯನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸು 
ವುದು ಅಗತ್ಯ. ಉದ್ದ, ಚೌಕ ತ್ರಿಕೋಣ ತ ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ 
ಲೃಡುತ್ತಿದ ನ ನಾಟ್ಯ ಮಂಟಸಗಳಲ್ಲಿ ಜೂ. ವಿಭಾಗಗಳಿರುತ್ತಿದು ವು, ಫೆ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಾಗೃಹೆ, ನಟರು ಸಷ 
ಭೂಷಣಗಳನ್ನು "ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಮತ್ತು ನದ ಶೃರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾನ ಉಪ 
ಕರಣಗಳನ್ನು ಟು ಕೊಳ್ಳಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತ ದ್ದ ನೇಪಥ್ಯಗೃಹ, ಈ 
ಎರಡು ಸ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಸೇರದೆ ನ ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಯುವ ರಂಗ- ಇವೇ ಆ ವಿಭಾಗ. 
ಗಳು. ಹಿಂದಿನ ಗ ರಂಗಶೀರ್ನ್ಷ (back stage); ಮುಂದಿನ 
ಭಾಗ ರಂಗಹೀಠ (fore stage) ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತಿತ್ತು. ರಂಗ 
ನೀಠದ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತವಾರಣಿ ಎಂಬ ಎರಡು ಪಾರ್ಶ್ವ ಮಂಟಪ 
ಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಈ ಮಂಟಿಪಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಂಗಮುಖ (Prosce- 
nium) ವಿದ್ದು ಆ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಪ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುವ ಸ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪಟ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿ 
ಸಲು ರಂಗಶೀರ್ಷದಲ್ಲಿ ಎರಡು, “ಂಗನೀಕದಲ್ಲಿ (ಮತ್ತ ಸಾರಣಿಯ 
ಮುಖಾಂತರ?) ಎರಡು ಈ ರೀತಿ ನಾಲ್ಕು ಬಾಗಿಲುಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಪ್ರಯೋಗದ ಅವಶ್ಚಕತೆಯ ಮೇಲಿಂದ ರಂಗಶೀರ್ಷದಲ್ಲಿ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ಅಥವಾ ರಂಗವೀಠದಲ್ಲಿ ಬಾಗಿಲ ಹಿಂದೆ ಮತ್ತ ವಾರಣಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಂಡವಾದ 
ಗಳನ್ನು ಇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಯೋಗವು ನೃತ್ಸವಾಗಿ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು ಹಾಡ. 
ಬೇಕಾದಾಗ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಟರ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ, ಪಾತ್ರಗಳು ಗಾಯನ 
ಭಾಷಣ ಮಾಡುವ ನಾಟಿಕ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ರಂಗಪೀಠದಲ್ಲಿ ಟರ ಪಾರ್ಶ್ವ 
ಅಥವಾ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಇಡುವ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಿಂದಿನಿಂದ "ಆಚರಣೆಗೆ Ne 
ಬೇಕು. ಭರತನ ತರುವಾಯ ಈ ರಂಗ ತಂತ್ರಗಳು ಗ್ರಂಥಸ್ಥವಾಗದೆ ನಟ 
ಪ್ರಯೋಕ್ಕೃಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಳಿಸಿಹೋಯಿತೆಂದೃ 
ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಭರತನಾಟ್ಯ, ಅಟ್ಟಿ ದಾಟ, ನೀಧಿನಾಟಿಕ, ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿರುವ ಪ ಪ್ರಯೋಗ ತಂತ್ರ ಹಿಂದಿನ "ನಾಟ್ಯ 
ಕಲೆಯ ಉಪಾ _ಾವಶೇಷಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿವೆ. 


ರಂಗಾಲಂಕಾರೆ ತ 


ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ತೆ ನಾಟಿಕಗಳು 


ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕ ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳು 
ಹಿಂದಿನದೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದು ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಯೋಗ ವಿಧಾನಕ್ಕೂ, ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವ ಪ್ರಯೋಗ 
ವಿಧಾನಕ್ಕೂ, ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರನಿರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕರು ಮುಖವಾಡ 
ಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ರಂಗದ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಕಟ್ಟಿಡವೋ ಚಿತ್ರವೋ 
ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ವಸುವಿನಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಕತನಾದಂತೆ ದೃಶ್ಯಗಳು ರಚಿಸ ಲಡುತ್ತಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಗೀತ, ನಾಟ ಗಳಿಗಿಂತ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತಿ್ದುವು. 
ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕಗಳ ಗುಣಸ್ವರೂಸಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. ಭಾರತೀಯರು ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ವಾರ್ತಾನುಸಾರವಾಗಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಗಳು ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಗೀತ ನಾಟ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದು ನಾಟಕ ಸುಖಾಂತರವಾಗುರತ್ತಿತ್ತು. ಗ್ರೀಕ್‌ 
ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗತಂತ್ರ ಕ್ರಿಸ್ತಾಬ್ಬ ಐದು ಆರನೆ ಶನಮಾನಕ್ಕೆ ಅಳಿಸಿ 
ಹೋಯಿತು. ಭರತನ ಪ್ರಯೋಗತಂತ್ರ ನಿಶ್ಚನಾಟ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಯಂತ್ರೋಪಕರಣಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸರಾ 
ಕಾಷ್ಕೆಯ ಸೀಮೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದೆ. 

ರಂಗಾಲಂಕಾರವೆಂದರೇನು? ದೃಶ್ನರಚನೆಗೂ ನಟರು ಮತ್ತು ನಾಟಿಕ 
ಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧನೆಂತಹುದು? ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿ ಫಡೆಯಲು 
ದೃಶ್ಯರಚನೆ, ರಂಗಾಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಅನುವ ಸಹಾಯನೇನು? ನಮ್ಮ. 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಂಗಾಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿ 
ಬೇಕಾದ ಸುಧಾರಣೆಗಳೇನು : ? ಎಂಬುದನ್ನು ಮುಂದೆ Pe ಕತಾ 


ನಾಟಿಕದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು 
ನಾಟಿಕರಚನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ ಇವು ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಎರಡು ಮುಖ 
ಗಳಾದರೂ ಇವುಗಳಿಗೆ ಜೀವದಂತಿರುವ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿ 
ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ ಕಂಡುದನ್ನು ಕವಿ ನಾಟಕವಾಗಿ 
ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ನಟರು, ಚಿತ್ರಕಾರರು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾದ ಅಂಶೆ 


ಕಿಲ ರಂಗಾಲಂಕಇರ 


ಗಳನ್ನು ದೃ ಶ್ನವಾಗಿ ರಚಿಸಿ ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಶನಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸೆರಳುಗಳಂತೆ ಅಗೋಚರವಾಗಿ 
ಚಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಾವಗಳು ಪ್ರಯೋಗ "ಕೌಶಲದಿಂದ ಅಭಿನಯ, ಗಾಯನ, 
ನರ್ತನ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ದೃಶ್ವಗಳ:ಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಪ್ರಯೋಕ್ತ 4 ಕವಿಹೈದಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರವೇ ನಾಟಕ 
ರಚನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದ ಹಿಂದಿರುವ ಚೈತನ್ಯ ಒಂದೇ ಆಗಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುವುದು. ಕನಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ತಮ್ಮ 
ಅಭಿರುಚಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಬೆಳೆಸುವುದ. 
ರಿಂದ ಪ್ರಯೋಗವೇ ಕೆಡುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂತಿಯ. 
ಇತಿಹಾಸ ವ್ಯಾಸಕವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಗಾಯನ, ರಂಗ ಕೌಶಲಗಳ ಆಧಿಕ್ಕ, ಅಭಿ 
ನೇತೃಗಳ ಅಸಂಘಟಿತ ಅಭಿನಯ ಇವುಗಳಿಂದ ಉತ್ತಮವಾಗಬಹುದಾದ. 
ನಾಟಕಗಳೂ ಕೆಡುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನಾಟಕ ಸಂವಿಧಾನ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ಆಯ್ಕೆ, ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದಕ್ಷತೆಗಿಂತ 4 ಸೀನ್‌ 
ಸೀನರಿಗಳ » ಕಡೆಗೆ ಗಮನನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಕೊಡುವ ಸ್ರೆಯೋಕ್ತೃಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕರಿದ್ದಾರೆ. 


ಐರೋಪ್ಯ ನಾಟಿಕರಂಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಓದುವುದರಿಂದ ಕೆಲವು 
ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಐರೋಪ್ಯ ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ "ಇದೇ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿತ್ತೆ ಂದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ನಟರು, ಗಾಯಕರು, ಚಿತ್ರಕಾರರು, ದರ್ಜಿಗಳು, ಯಂತ್ರ, 
ಯೋಜಕರು ಮುಂತಾದವರ ಕಲೆ ಜೆಳಗಲು ಅನುಕೂಲವಾದ ಕಲಸು. 
ಮೇಲೋಗರನೇ ನಾಟಕ ಎಂಬ ಹೀನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಪ್ರಯೋಕ್ತ ಎಗಳಲ್ಲಿತ್ತು. 
ವಿಮರ್ಶಕನು ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತ ನಟಯ ಇಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಗೆ ಹೆಬ್ಬೆ ಗಮನ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದನು. ದ್ವಿತೀಯ ಮಹಾಯುದ್ಧಾನಂತರ ಪಾಶಾ ತ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆಹೋರಿದ ನವಕಲಾ ಚೈತನ್ನ ದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಮಾರ್ಪಟ್ಟು ಅಭಿನಯ, ಸಂಗೀತ ನರ್ತನ, ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆೆ ಆಹಾರ್ಯ, 
ಆತೋದ್ಯ, ರಂಗಪ್ರಕಾಶನ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಹಾಯಕ ಕಲೆಗಳ ಸಮುಚಿತ 
ಸಂಯೋಜನೆಯೇ ಪ್ರಯೋಗಸಿದ್ದಿಯ ಅಂತರಂಗನೆಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ ಕಲಾ. 
ವಿದರು ಅರಿತುಕೊಂಡರು. 


ರಂಗಾಲಂಕಾರ ರ್ನ 


ಪ್ರಯೋಗದ ಉದ್ದೇಶ 


ಕನಿ ಹೃದಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಉದ್ದೇಶ ಸಫಲವಾಗಬೇಕಾದರೆ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರೆ 
ವಹಿಸುವಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಟಿನೂ ನಾಟಕದ ಗತಿಕ್ರಮವನ್ನು ಅರಿತು ಅದಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಅದರಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಕವಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಬರೆದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಪ್ರತಿಸ್ಕೆ 
ಯಾಗಿ ನಾಟಕ ಜೀವ ಶಳೆದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ... ನಾಟಕದ 
ಜೀವಾಳ ನಟಿ. ಪ್ರಯೋಗದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವನನ್ನೇ ಅವ 
ಲಂಬಿಸಿದೆ. ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಉಸಯುಕ್ತವಾಗುವ ಸಂಗೀತ, ನಾಟ್ಯ, ನೃತ್ಯ 
ಯೋಜನೆ, ರಂಗಪ್ರಕಾಶ ಮುಂತಾದವು ನಟನಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾಗಲಿ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿ 
ಬಂಧತವಾಗಬಾರದು, ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಯೋಕ್ಷೃಗಳು ದೀರ್ಫಕಾಲದ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಕಲಿತ ಈ ವಿಚಾರ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊಸದೇನೂ ಅಲ್ಲ: 
ಅಭಿನಯಾಂಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ ತರುವಾಯ್ಯ ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ 
ಮೊದಲು ದೃಶ್ಯರಚನೆಯನ್ನು ಭರತನು ವಿವರಿಸಿರುವುದು ಅಭಿನಯದ 
ವೇಗಕ್ಕೆ ದೃಶ್ಯರಚನೆಯಿಂದ ಆಗುವ ಸಹಾಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಎಂಬುದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೇಲಿನ “ ಅಭಿನವ ಭಾರತಿ ಟೀಕೆಯಿಂದ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಅಭಿನಯ ಉತ್ತಮವಾಗಲು ಸಹಾಯಕವಾದ ದೃಶ್ಯ 
ಯೋಜನೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಈಗ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. 


ದೃಶ್ಯ - ಅಭಿನಯ 
ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಅಭಿನಯಕ್ಕಾಗುವ ಸಹಾಯನೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ತರಕೊಡುವ ಮೊದಲು “ ದೃಶ್ಯ ” ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸ್ಮುತ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯವೆಂದರೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಸ್ಥಾನನಿರ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಉಸಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಮಸೆ, ಬಾಗಿಲ್ಲು ಆಕಾಶೆ, 
ಗಿಡ ಮುಂತಾದವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪರದೆ, ಚೌಕಟ್ಟು ಮುಂತಾದವು. ದೃಶ್ಯ 


೪೦ ರೆಂಗಾಲ೨ಕಾರ 


ಯೋಜನೆಯ ಈ ಉಪಕರಣಗಳು, ನಟನು ರಂಗದ bg ಧರಿಸುವ 
ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳು, ಅವನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಆಸನ, ಕತ್ತಿ, ವೇತ್ರ, ಪಾತ್ರ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯದ ka ನಿಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿನೆ. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ " ದೃಶ್ಯ ಶಬ್ದವು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಈ ವ್ಯಾಪಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವುದೆಂಬುದನ್ನು ವಾಚಕರು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ರೆಂಗಪೀಠದಿಂದ ನೇನಥ್ಯದ ಗೋಡೆಯನರೆಗೆ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ದೃಶ್ಯವೇ. 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭಿನೀತವಾಗುವ ಕಥಾನಸ್ತುನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ರೂಸ ವಾತಾವರಣ 
ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ಕನಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅಭಿನಯದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ತಿಳಿಸುವ ನಟಿ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಹಾಯವಾಗುವುದೇ ದೃಶ್ಯ ರಚನೆಯ ಉದ್ದೇಶ. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಯೋಗವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಯುಗಪ್ರವರ್ತಕರಾದ 
ಗೋರ್ಡ೯ಕೆ ಕ್ರೈಗ್‌, ಅಡೋಲ್ಫ್‌ ಅಟಿಯೆ, ಲೀ ಸಿಂಸನ್‌, ಕೆಕ್‌” ಮೆಕ್ಸೊ 
ವನ್‌ ಈ ಅಭಿಸ್ರಾ ಯವನ್ನೆ € ಮುಂದೆ ಕಂಡ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ 
4 ಗಂಗದಮೇಲೆ ಚ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ನಾಟಿಕದ 
ಅಂತಃಶಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತರೂಸವಾಗಿರಬೇಕು ;» ಗೋರ್ಡನ್‌ ಕ್ರ. ಗ್‌ ದೃಶ್ಯದ 
ವಿವಿಧ ಉಪಕರಣಗಳು ಮತ್ತು ರೆಂಗ ಪ್ರಕಾಶ ನಟರು ಆಭಿನಯಿಸುವ 
ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಹಿಂನೆಲೆಯಂತಿದ್ದು ನಾಟಿಕಶಕಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಬೇಕು” - 
—ಅಡೋಲ್ಸ್‌ ಅಓಯ ; “ ನಾಟಕೀಯ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅಭಿನಯ ಸ್ಪರೂಸ 
ವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಸಹಾಯಕವಾದ ಉಪಕರಣ 
ಗಳೇ ದೃಶ್ಯ” —ಲೀ ಸಂಸನ್‌ಸ್‌ ; “ಕವಿಯು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಸಡಿಸಿರುವ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣ, ಆಕಾರ ಪ್ರಕಾಶಗಳ ರೂಪದಿಂದ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದಿ 
ಹ ಭಾವಪ ್ರಢಾನಪಾದ ಆವರಣವೇ ದೃಶ ಯೋಜನೆ” ಕೆನೆಥ್‌ ಮಾಕ್ಗೊ 


ನಾಟಕೀಯ ವಸ್ತು, ನಟಿ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಒಂನೆಲೆ ಅಥವಾ 
ಆನರಣದಂತಿದ್ದು, ನಾಟಕದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಅಂತಸ್ಪತ್ವಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಅರಿವಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗಲು ಸಹಾಯಕನಾಗಿರುವುದೇ ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆಯ 
ಉದ್ದೇಶವೆಂದು ಮೇಲಿನ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಿಂದ ವಿಶದವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ 


ಷ್ರಿ ರಂಗಾಲಂಕಾರ ೪೨ 


ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಿ ಸುಂದರವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದ 
ರಿಂದ ತನ್ನ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಯಿತೆಂದು ಎಂದಿಗೂ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ತಾನ 
ಬರೆಯುನ ಚಿತ್ರ, ನಾಟಕೀಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿದ್ದು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಅವನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಪ್ರಯೋ 
ಕ್ರೃಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ನಾಟಕಗಳ ರೂಪಸ್ಪಭಾವಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಒಂದೊಂದು 
ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 
ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆಯ ಕಾರ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂಶ ಹೆಚು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವುದು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ನಾಟಿಕಗಳಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಜನ ಪ್ರಿಯವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳೊಡನೆ 
ಸ್ಫರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಮುಂದಾದರೂ ಈ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ಗಮನ ಕೊಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ದೃಶ್ಯ ಯೋಜನೆ, ನಟರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟರು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ನೀಠಗಳು, ಕತ್ತಿ, ವೇತ್ರ, ಲೇಖನಿ ಪಾತ್ರ ಮುಂತಾದ 
ವಸ್ತುಗಳು, ನಾಟಕದ ಕಾಲ - ಧರ್ಮಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ರಂಗಾಲಂಕಾರದ ಮೊದಲ ನಿಯಮ. ಈಗಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಈ ನಿಯಮದ 
ಅತಿಕ್ರಮವನ್ನು ನಾವು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಮದ್ರಾಸ್‌ ಹೈಕೋರ್ಟನ 
ಮುಂಜಿ ಕೃಷ್ಣ, ಸನೀಪಿಯರು ಬಂದು ಚಕ ; ಂದವಾಡುವುದು ; ಕರ್ಬ್ಬಪಾರ್ಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ಚ 'ಮಹರ್ಷಿಯ ಕಥಾಶ್ರವಣ ; KN ವರಾಂಡದಲ್ಲಿ ದೇವ 
ಸ್ಥಾನದ ಅಂಗಳಗಳಲ್ಲಿ ರಾಯರು ಸಂಸಾರ ಹೂಡುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಅಸಂಗತ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ. ಪ್ರಯೋಗ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ 'ಪ್ರತಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ಆಹಾರ್ಯ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ದ. ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಪ್ರಯೋಕ್ತ ವಿನ ಪ್ರಥಮ ಕರ್ತವ್ಯ. ಶೂ 
ಫಾರ್ಯ ಯಾನ ರೀತಿ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ನ ವಿವರಿಸಿದೆ. 

ಪ್ರಯೋಕ್ಷ್ಯವು ಯಾವ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸ ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ಗೊತ್ತುಮಾಡಿಕೊಂಡನಂತರ ದೃ ಶ್ಯ ರಚನೆಯ ಕೆಲಸ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು. 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಯಾನ ದೃ ಶ್ಯ ಗಳು ba ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಕನು ಮೊದಲು 
ಗೊತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವನು. ಅನಂತರ ಅನುಭವಸ್ಥ ರಾದ ಚಿತ ಶ್ರಗಾರರೊಡನೆ 


೪೨ ರಂಗಾಲಂಕಾರ 


ಸಾಟಕದ ಕಾಲ, ಕಥಾವಸ್ತು, ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ಅನುಸರಿಸಿರುವ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ದೃಶ 
ರಚಸೆಯಲ್ಲ ಚಿತ್ರಕಾರನು ಅನುಸರಿಸ ಜೇಕಾದ ಮಾರ್ಗ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುತ್ತ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಚಿತ್ರ ಕ ಸರ್ಯಾಲೋಚನೆ ನಡೆಸುವರು. ನಿರ್ದೇಶಕ 
ನಂತೆ ಚಿತ್ರಗಾರನೂ ನಾಟಕದ ರಂಗಪ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ಓದಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಜು: ರೀತಿ ಮತ್ತು ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು. ಮಾತ್ರ ವಲಿ ಪ್ರತೆ ಸಕ ದೃಶ್ಯಗಳಿಗೆ 
ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಥಾನ, ಆ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯವ ಮಾತುಕಥೆ, 
ವರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಳು ವುದು ಅಗತ್ಯ. ಇದರಿಂದ ನಾಟಕದ ವಿನಿಧ 
ಭಾವಗಳನ್ನೂ "ನಾಟಕಕಾರನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಗಾರನು ಅರಿತುಕೊಂಡು 
ಭಾವಾನುಗುಣವಾದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. 

ಪುರಾಣಕಾಲದ ದೇವಮಂದಿರೆ, ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನ ರಾಜಾಸಾನ, 
ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಾನ್‌ದಾರನ ವಾಸಗೃಹ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಚಿತ್ರಗಾರ 
ವಿಂದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿ ಸುವುದರಿಂದ ಅಗುವ ಅನರ್ಥಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಚಣ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ವಾಸ್ತು ಕಿಲ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆಯ ರೂಪ ಪ 
ಮಿತಿಗಳು, ಇಟ “ ಕೊಲಿಯವನರಿವಿಗೆ ಜನರು ಉಸಯೋಗಸುತ್ತದ 
ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳು, ವೃತ್ತಿ , ವರ್ತನೆಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರ ತ್ರಗಾರನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಕಾಲದೇಶಾನುಗುಣವಾಗಿ ಕವಿಯ "ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡಹುವ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಈ ಪರಿಚಯ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗುದು. 


ರಂಗತಂತ್ರದ ಇತಿಮಿತಿಗಳು 


ದ್ಲಶ್ನ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಾರನು, ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ರಂಗತಂತ್ರದ 
ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ರಂಗದ ಅಳತೆ, 
ದೃಶ್ಯಗಳ ಬೇರೆಬೇರೆ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ ನಿಧಾನ, ರಂಗಪರಿ 
ವರ್ತನೆ ನಡೆಯುನ ರೀತಿ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಕಾರನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ರಂಗಾಲಂಕಾರ ಛಿ 


ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೆ ಮಧ್ಯೆ ಅಂತರವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರವಾಹ 
ರೂಪವಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದು ದೃಶ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ನಾಟಕದ ಗತಿಗೆ 
ಅವಶ್ಯಕ. ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಅಂಕಗಳಾಗಿ ಭಾಗಿಸುವುದರಿಂದ 
ನಾಟಕದ “ಓಟ? ಪ್ರತಿಬಂಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಂಗರಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಬಂದಿವೆ. ರಂಗಶೀರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಮುಗಿದಕೂಡಲೆ, ರಂಗಪೀಠದಲ್ಲಿ 
ಪರದೆಯ ಮುಂದೆ ಹಿಂದಿನ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಜೋಡಿಸುವಷ್ಟು ಕಾಲ ಒಂದು 
ದೃಶ್ಯ ನಡೆಸುವುದು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯ ಗತಿಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಟು ಪ್ರಯೋಗಿಸ. 
ಲ್ಪಟ್ಟಿ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನನುಸರಿಸಿವೆ. 
ರಂಗ ಸೌಕರ್ಯದ ದ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅನೌಚಿತ್ಯನೇನೂ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ರಂಗಪೀಠದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡುವ ಉಪದೃಶ್ಯಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರದೆ ಆ ದೃಶ್ಯಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಡುವುದು ಅಗತ್ಯ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಹೆಚ್ಚು ಹಣವನ್ನು ನೆಚ್ಚಮಾಡಲು ಅಸಮ್ಮತಿಯಿಂದಲೋ 
ಅಥವಾ ಉಸೇಕ್ಷೆಯಿಂದಲೋ ನಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಕ್ಷೃಗಳು ಈವರೆಗೆ ಈ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ... ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆಯದೆ, 
ನಾಟಕದ ಸಹಜ ಗತಿಗೆ ಪ್ರತಿಬಂಧಕವಾಗದಂತೆ ಎಲ್ಲ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ ಸರಿ 
ಪೂರ್ಣರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ರಿವಾಲ್ವಿಂಗ್‌ ಸ್ಟೇಜ್‌, ಎಲಿವೇಟರ್‌ 
ಸ್ಟೇಜ್‌, ಕೌಂಟರ್‌ವೇಟ್‌ ಸಿಸ್ಟಮ್‌, ವ್ಯಾಗನ್‌ ಸ್ಟೇಜ್‌, ಜಾಕ್‌ನೈಫ್‌- 
ಸ್ಟೇಜ್‌ ಮುಂತಾಧ ಯಂತ್ರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಂತ್ರಕ್ಕೆ 
ಸ ಬಂಧಿಸಿದ ಇವುಗಳ ನಿಧರಣೆಯನ್ನು ಲೇಖನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯರಚನೆಗೆ ತೊಡಗುವ. ಚಿತ್ರಗಾರನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ: 
ಕಾರ್ಯವಿಧಾನ, ದೃಶ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕಲಾಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ್ನು. 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಿ ಪ ನಡೆಯಲು ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆಯಿಂದ ಆಗುವ ಸಹಾಯ. 
ಇತ್ಯಾ ದಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು” ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ನಿಸಿದೆ. 


ಖಲ ರಂಗಾಲಂಕಾರ 


ರಂಗಾಲಂಕಾರದ ಉದ್ದೇಶಗಳು 


(೧) ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದೇಶ - ನಾಟಕದ ಕತೆ ಎಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವುದು ; (೨) ರೂಪ ನಿರ್ದೇಶ - ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ಅಥವಾ ಅಭಿನಯದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರಿಗೆ ತೋರಿಸುವುದು ಮತ್ತು (೩) ಕಲಾ ನಿರ್ಜೀಶ - ನಾಟಕದ ಕತೆ ದೃ ಶ್ಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಫೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು - ಇವು ದ My 
ಚರ ಜತ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶಗಳು. 


ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದೇಶವು ದೃಶ್ಯರಚನೆಯ ಪ್ರಥಮ ಕಾರ್ಯ. ಈ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುವಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಾರನು ವಾಸ್ತವಿಕ, ಸಾಂಕೇತಿಕ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬಹುದು. 

ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕಾದ ದೃಶ್ಯ ಅಯೋಧ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ದಶರಥನ ಅಂತಃಪುರ 
ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಪುರಾಣಯುಗದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಅರಸರು ಎಂತಹ 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗಿನ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಗೃಹಾ 
ಲಂಕಾರದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಾಕ್ತನ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಅದರಂತೆ ವಾಸ್ತವಿಕವಾದ ಅಥವಾ ವಾಸ್ತವದಂತೆ ತೋರುವ ಕೆಟಿಕಿ, 
ಬಾಗಿಲು ಮುಂತಾದ ಉಪಕರಣಗಳಿಂದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕು. 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ದೃಶ್ಯಗಳು ಬಹುವಾಟ್ಟಿಗೆ ವಾಸ್ಮವಿಕವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಆನು 
ಫೂಲತೆಯಿರುವ ಸಂಧರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅಮೆಚೂರ್‌ ನಾಟಕ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಈ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಡುತಿ ತ್ತಿರುವುದು ಅಭಿನಂದನೀಯ. ವೃ ತ್ರಿ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಗಳಿಗೆ ಇದು ನಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿತೆ 


ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ತೋರಿಸದೆ ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾಗವನ್ನು ಸಂಕೇತರೂಸವಾಗಿ ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ ದೃಶ್ಯದ 
ಪೂರ್ಣಭಾವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಸಾಂಕೇತಿಕನೆಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುವುದು. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ 
ಪುರಾಣಯುಗದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಬಾಗಿಲು 


ರಂಗಾಲಂಕಾರ ೪೫ 


ವಾಡ, ಸಂಭ ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಪೀಠಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಬಣ್ಣದ ಜೋಲು 
ಪರದೆಯ ಮುಂದೆ ಜೋಡಿಸುವುದರಿಂದ ದಶರಥನ ಅಂತಃಪುರದ ಭಾವಕೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಂಕೇತದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಾರನ ಅಭಿಜ್ಞತೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು. 
ಆಗ ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಂಕೇತಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದರಿಂದ ದೃಶ್ಯದ 
ಪೂರ್ಣ ಭಾವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವುದು. ಭಾವಪ್ರಧಾನವೂ, ಕಾವ್ಯ 
ಮಯವೂ ಆದ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ದೃಶ್ಯಗಳಿಂದ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಬಹುದು. ಶಾಕುಂತಲ, ಮೃಚ್ಛ 
ಕಟಕ, ರಬೀಂದ್ರನಾಥರ ಚಿತ್ರ, ಯಮನಸೋಲು, ಯಶೋದರಾ, ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ 
ಮುಂತಾದ ಕಾವ್ಯಮಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕ ದೃಶ ಗಳಿಂದ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಬಹುದು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಈ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಆಚರಣೆಗೆ ಬರುವುದರಿಂದ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 
ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚಿ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿ ಕ್ರೇರುವುದು. 


ದೃಶ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸದೆ ನಾಟಕದ 
ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಭಾವಪ್ರಧಾನವಾದ ರೂಪಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸು 
ವುದು ದೃಶ್ಯ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಈ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಾರನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ವಾಸ್ತವಿಕ ರೂಪಗಳನ್ನಲ್ಲ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡುವದರಿಂದಾಗುವ ಪ್ರತೀಕವನ್ನು 
ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರ ಈ ಪ್ರತೀಕ, ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಗಿಂತ ಸುಂದರವಾಗಬಹುದು. 
ನಿರೂಪವಾಗಬಹುದು, ಅಥವಾ ಒಂದೇ ರೂಪ ತದ್ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಮತ್ತೊಂದು 
ರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. ಪ್ರತಿಮಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸದಿಂದ 
ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಭರತನ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಗೆ ಅಯೋಧೆ $ಯ ರಾಜಪ್ರಾಸಾದ ನಿಸ್ನೇಜ 
ವಾಗಿ ನಿರೂಪವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಸಹಜ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭರತನ 
ಕಣ್ಣು ಗಳಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವ ನಗರದ ನಿರೂಪ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಿಂದ: 
ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಚನ್ನಾಗಿ ಸ್ಫುಟವಾಗುವುದು. ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಇದು ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಮಾನಸಿಕ ಘಾಶ ಪ್ರತಿಘಾತ 


"ಅ ರೆಂಗಾಲಂಕಾರೆ 


ಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವ ವಿಷಾದಾಂತ ಅವಿದ್ಧ ನಾಟಕಗಳು, ಪವಾಡಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಭಕ್ತಿಪ್ರಧಾನ ನಾಟಕಗಳು, ಅವಾಸ್ತ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಯಕ್ಷಯಕ್ಷಣೆಯರ ಉಟ್ಟ ಕ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು 
ಜೋ ಉಕ 

ಮೇಲಿನ ಯಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸದೆ ಗೋಡೆ, 
ಮಹಾದ್ವಾರ, ಸೋಪಾನಗಳು, ವೇದಿಕೆ ಮುಂತಾದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರೂಪಗಳಿಂದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲಾಸಂಸ್ರ 
ದಾಯ. ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸನ್ನಿವೇಶ ಅಭಿನಯಗಳನ್ನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವ 
'ಲಂಬಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಈ ಮಾದರಿಯ ದೃಶ್ಯ ರಚನೆಯೇ ಸಾಕು. ಉತ್ತಮ 
ನಾಟಕ ಉತ್ತಮ ನಟರು ಇರುವುದಾದರೆ ಈ ಮಾದರಿಯ ದೃಶ್ಯಗಳಿಂದ 
ಎಂತಹ ಪ್ರಯೋಗವಾದರೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದು. 


ರೂಪನಿರ್ದೇಶ 


ನಾಟಕದ ವಸ ಸು ಮತ್ತು ನಟನ ಚಲನ ವಲನಗಳಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ 

ಇಸ ಕೊಡುವುದು ದೃಶ್ಯ ಯೋಜನೆಯಿಂದಾಗಬೇಕಾದ ಎರಡನೆ ಸ ಸ್ರಯೋಜನ. 
isp ಶ್ರಮರೀತಿಯಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ದೃಶ್ಯದಿಂದ ನಟನ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ನಾನಾ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೆರಗು ಮೊಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಹಿಂದೆ 
ಹೇಳಿದ ದಶರಥನ ಅಂತಃಪುರ ಕೈಕೆಯ ಮಾನಸಿಕ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಂತಿರಬಹುದು. ರಾಮನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅವಳ ಅಸೂಯೆ, ತನ್ನ ಮಗನು 
ರಾಜನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಅವಳ ಮಹತ್ವಾ ಕಾಂಕ್ಲೆ, ವರಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅವಳ ನಿಷ್ಕುರಭಾವ ಆ ಬಜ ಒಕೆ ಕು ಮತ್ತು 
ಸಲಕರಣೆಗಳಿಂದ ಸೂಚಿಸಲ್ಪಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಅಂತಹ ದೃಶ್ಯ ರಚನೆ ಕೈತ 
ಮತ್ತು ದಶರಥರ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಮೆರಗು ಸ 

ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಸೂಚಿಸಿರುವ ವಿನರಗಳಂತೆ ಯಥಾ 
ವತ್ತಾಗಿ ದೃಶ್ಯ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಿಂದಲೂ ಅಭಿನಯ ಕಳೆಗಟು ವುದು. 
ಅಭಿಜ್ಞಾ ನ ಮ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕಣ್ವ ರ ಕಪೋವನನನ್ನು 
ಪನಿ ತ್‌ ರೀತಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 


, ರಂಗಾಲಂ*ಶಾರ ೪2 


ದುಷ್ಯಂತ : ಆರೊಕೆಯದಿರ್ದೊಡಂ 
ಆಶ್ರಮದ ಪರಿಸರಮಿದೆಂದು ತೋರುವುದು. 

ಸೂತ: ಜಃ 9) 

ದುಷ್ಯಂತ : ನೋಡು ನೋಡೀ ಗಿಳಿಗಳಾರಿಸುತ 
ಗೂಡಬಳಿಗೊಯ್ಕುತಿಹ ಕಾಳುಕಡಿ, ಬಾಯಿಂದೆ 
ಕೆದರಿ ಮರದಡಿಯೊಳುರುಳಿಹೆದು. ಮೇಣಿಂಗಂದೀ 
ಸಣ್ಣ ನೊಡೆದುದರಿಂದ ನಾಂದಕಲ್ಮೊನೆಗಳಿವು 
ಸಲುಗೆಯಿಂ ಬೆಳೆದ ಮೃಗಸಂಕುಲಂ ತೇರ ದನಿ 
ಕೇಳಿ ಬೆದರದು ; ನೀರನೆಲೆಗುಯ್ವ ದಾರಿಗಳ್‌ 
ತವಸಿಗಳ ದಟ್ಟುಡೆಯ ಕೊನೆಯಿಂದೆ ಸುರಿದ ನೀ 
ರ್ವನಿಗುಳಿಂ ತೊಯ್ದಿ ಹವು. 


ಈ ವರ್ಣನೆಯಂತೆ ಜ್ಜಿವಂತ ಗಿಳಿ ಚಿಗುರೆಗಳಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ತಪೋ 
ವನದ ಸುಂದರೆ ದೃಶ್ಯ , ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಶಕುಂತಲಾ ದು ಒಂತರ ಲಲಿತ 
ಮಧುರ ಪ್ರಣಯದ. ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದು. ಇಂತಹ 
ದೃಶ್ಯಗಳ ಮೂಕವಾಣಿ ಜ.೫. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ತಿಳಿಸಲು ಶಕ್ತವಾಗುವುದು. 


ಕಲಾ ನಿರ್ದೇಶ 


ನಾಟಕ ದೃಶ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಾಗುನಂತೆ ಮಾಡು 
ವುದು ಕಲಾ ನಿರ್ದೇಶ. ದೃಶ್ಯದ ವಿನಿಧ ಭಾಗಗಳು, ಸಲಕರಣೆಗಳು 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಎ 0 ಬಣ್ಣ ಗಳಿಂದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅಂದ 
ತೋರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸುವುದು ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ "ಚಿತ ತ್ರಗಾರನಿಗೆ 
ಮಾತ್ರನೇ ಸಾಧ್ಯ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಥನಾ ವಿರೂಪ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು, ರಚಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಕಾರನ ಕಲಾದೃಸ್ಟಿ PR ಗತುನಂಂಥ ಅಭಿ 
ನಯಕ್ಕೆ ಚಳಿಯ ವುದು: ಅಂದವಿಲ್ಲಿದ ದೃಶ್ಯದ ಹಿಂನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಟನು 
ಎಷ್ಟೇ ಚನ್ನಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಲಿ ನಾಟಕ ಚೆನ್ನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


೪೮ ರಂಗಾಲಂಕಾರ 


ದ ಶ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಾರನು ಯಾವ ಕಲಾ ಸಂಪ ರ್ರದಾಯವನ್ನೈ 
ಅನುಸರಿಸಲಿ ಕಲಾ ದೃ ಷ್ಟಿ ನನ ದೃಶ WE EE ನಜ 
ಆಗತ್ನ. ಚಿತ ತ್ರಕಾರನು "ಇದಕ್ಕೆ 8 ನಿಸಯಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ 
ಕೊಡಬೇಕು. 

ರಂಗಪ್ರಕಾಶ 


ದೃಶ್ನ ಯೋಜನೆಯ ಸಮರ್ಪಕತೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಂಗಪ್ರಕಾಶವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ; ಅಂದವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ ದೃಶ್ಯಗಳು ಕೂಡ ರಂಗ 
ಪ್ರಕಾಶ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕೆಟ್ಟುಹೋಗಬಹುದು. ರಂಗತಂತ್ರಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತೆಯ ಪ್ರಚಾರದಿಂದ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ 

ದ ಸುಧಾರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ರಂಗಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ನಿಬಂಧನೆಗಳನು 
ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ ನಿ ಷಿ 

(೧) ಚಿತ್ರಕಾರನು ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರಬಹುದಾದ ಭಾವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವುದು ರಂಗಪ್ರಕಾಶದಿಂದ. ಕಾರಣ, ಪ್ರಯೋಕ್ತೃ ವು 
ರಂಗಸ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ದೃಶ್ಯ ರಚನೆ, ಅಭಿನಯಗಳನೆ ಸೇ ಮುಖ್ಯ I 

ಅನುಭವಸ್ಥನಾದ” ವಿದು ್ಯದ್ಯೋಜಕನ ಕ್ಲಯಲ್ಲಿ ರಂಗಪ್ರಕಾಶ ಒಂದು 
ಅಮೂಲ್ಯ ಕಲೆ, 

(೨) ನಾಟಕ ನಡೆಯುವಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಮಸಕಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಗಮನ ರಂಗದ "ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೆಯಲ್ಪಡಲು ಸಹಾ 
ಯಕವಾಗುವುದು. 

(೩) ರಂಗಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆಯಾದ ದೀಪಗಳು ಉಪಯೋಗಿ 
ಸಲ್ಸಡಬೇಕು. ರಂಗದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಬೆಳಗಲು floodlight 
ಮತು ನ್ವ striplight ಮಾದರಿಯ ದೀಪ ಮಾಲೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕು. 
ದೃಶ್ಯದೆ ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ಪ್ರದೇಶ ಅಥವಾ ನಟನ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿ, 
ತೆಳು ಬೆಳಕುಗಳನ್ನು. ತಾ spotiight ಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಬೇಕು. ಈ ನ ಮಾದರಿಯ ದೀಪಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ. ಉಸಯೋಗಿಸ - 


ವುದು ರಂಗಪ್ರ ಕಾಶಕನು ಮಾಡಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯ. 


ಷಿ ರಂಗಾಲಂಕಾರ ೪೯ 


(೧) ಕಣ್ಣು ಗಳಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗನ ಸ್ರಕಾಶವನ್ನು 
ಪರಿಮಿತಗೊಳಿಸುವುದು. (೨) ದೃಶ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮತು. 
ನಟರನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದು. (೩) ನೆರಳು ಬೆಳಕುಗಳ ಮಿಳನದಿಂತೆ 
ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವುದು. (೪) ಮಾನ 
ಸಿಕ ಭಾವಾವೇಶಗಳನ್ನು ಉಜ್ರೇಕಿಸುವುದು- ಇವು ರಂಗಪ ಪ್ರಕಾಶದಿಂದ 
ಪ್ರಯೋಕ್ಕ ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುನ ಪ್ರಯೋಜನಗಳು. 


ದೃಶ್ಯರಚನೆಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಣವನ್ನು ವೆಚ್ಚ ಮಾಡದೆ ರಂಗಪ್ರಕಾಶನ 
ದಿಂದ ನಾಟಕದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ” ಬೇಕಾದ ಜಾ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ.  ವಿದ್ಯುದ್ಯಂತ್ರಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಿರುವ ಈಗಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ಮುಂದಾದರೂ ಈ 


ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಡುವುದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ದೃಶ್ಯ ಪರಿನರ್ತನೆ 


ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದರಂತೆ, ಮಧ್ಯೆ ಅಂತರವಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಫಾ ವಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ದೃಶ್ಯ ಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಯಂತ ತ್ರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಬಂದೆ 
ಉತ್ಪೇಖಿಸಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರಿವಾಲ್‌ವಿಂಗ್‌ ಸ್ಪೇಜ್‌ನಲ್ಲಿ ರಂಗವು ಚಕ್ರಾ 
ಕಾರವಾಗಿ ತಿರುಗುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿ, ಒಂದು ದ ಶ್ಯ ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೆ ನಿದು 3 
ನಿಂದ ರಂಗವನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ, ಮೊದಲೇ ಬಂಡೆ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಮತ್ತೊಂಡು 
ದೃಶ್ಯ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 


ಎಲಿವೇಟರ್‌ ಸ್ಪೇಜ್‌ನ ನಲ್ಲಿ ರಂಗವು ಕೆಳಗಿಳಿಯುವಂತೆಯೂ ಮೇಲೆ 
ಹೋಗುವಂತೆಯೂ ಬರ್ಸಡಿಸಿ "ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೆ ರಂಗವನ್ನು 
ಕೆಳಗಿಳಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲೆ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ದೃಶ್ಯ ಗೋಚರ 
ವಾಗುನಂತೆ ಮಾಡಲಾಗುವುದು (ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಚಲಕೆ 
ಕಿರುಗಿಸಲ್ಪ ಡುವುದು.) ಈ ಎರಡು ರಂಗವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ಅಧಿಕ ಧನವ್ಯಯವೂ 
ಪ್ರತ್ಛೇಕಷಾಗ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟ ನಾಟಿಕ ಮಂದಿರವೂ ಬೇಕಾಗುವುದರಿಂದ ಎಲ್ಲ 
ನಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನರೂ ಇವನ್ನು ಊಸಯೋಗಕ್ಕೆ ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


೫೦ ರಂಗಾಲಂಕಾರೆ 


ಇವುಗಳಿಗಿಂತ ಸುಲಭವಾದ ಬೇರೆ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿದೆ, 

ಕೌಂಟರ ವೇಟ್‌ ಸಿಸ್ರಂ-ಇದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಚೌಕಟ್ಟು, ಪರದೆಗಳನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ಎಳೆಯುವ 
ಸಾಧನ. ಇದಕ್ಕೆ ರಂಗದಮೇಲೆ ಅಟ್ಟಿದ ಬದಲಾಗಿ ೧೫-೨೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ 
ಖಾಲಿ ಸ್ಥಳವಿರುವಂತೆ ನಾಟಿಕ ಮಂದಿರ ಕಟ್ಟಿಲ್ಪಡಬೇಕು. ರಂಗಪೀಠದ 
ಪರದೆಗಳನ್ನು ರೋಲರುಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ಎಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಅಂಚು 
ಗಳಲ್ಲ ತಂತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಮೇಲೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಇದರಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯ. ಪರದೆ ಮತ್ತು ಪ್ಲಾಟುಗಳನ್ನು ಹೆಗ್ಗದಿಂದ ಮೇಲೆಳೆಯುವುದ 
ಶೈಿಂತ ಈ ಸಾಧನದಿಂದ ಜಾಗ್ರತೆಯಾಗಿಯೂ ಸುಲಭವಾಗಿಯೂ ಎಳೆಯ 
ಬಹುದು. ಈ ಸಾಧನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಇಂಜನಿಯರುಗಳ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ನಾವೇ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 

ವ್ನಾಗನ್‌ ಸ್ಟೇಜ್‌--ಅರ್ಧ ಅಡಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಎತ್ತರವೂ ೬೫೯೦ 
ಅಡಿಗಳಿಗಿಂತ ಮಿಾರದ ವಿಸ್ತಾರವೂ ಇರುವ ಮರದ ಗಾಡಿಗಳಿಗೆ ಸಣ ಚಕ, 
ಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ, ಆ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಮೊದಲೆ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟ ದೃಶ್ಯಗಳನು 
ರಂಗದಮೇಲಕ್ಕೆ ಹಗ್ಗದಿಂದ ಎಳೆಯುವುದು. ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ೨- 
ಗಾಡಿಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದರಿಂದ ದೊಡ್ಡ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ ಅತ್ಯಲ್ಪ 
ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚು ವೆಚ್ಚವಿಲ್ಲದೆ ಮಹೆತ್ಸಲನನ್ನು 
ಕೊಡುವ ಅತ್ಯಂತ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ರಂಗಸಾಧನ ಇದು. 

ಜಾಕ್‌ನೈಫ್‌ ಸ್ಟೇಜ್‌ ಮೇಲೆ ವಿನರಿಸಿದ ವ್ಯಾಗನ್‌ ಸಾಧನದ 
ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪ ಇದು ರಂಗಹೀಠದ ಪಾರ್ಶ್ವದಲ್ಲಿ ರಂಗಪೀಠದ ಅರ್ಧ 
ದಷ್ಟು ಉದ್ದವೌಗಿ, ಅಗಲವಿಲ್ಲದ ವಾಹಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದೆ 
ಬರಬೇಕಾದ ದೃಶ ವನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಜೋಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಒಂದು 
ದೃಶ ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ದೃಶ್ಯದ ಎರಡು 
ಭಾಗಗಳು ಬಾಗಿಲುಗಳಂತೆ ಮುಂದಕ್ಕೆಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟು ಅದರ ಮೇಲೆ ಜೋಡಿಸ 
ಲ್ಪಟ್ಟ ಹೊಸ ದೃಶ್ಯ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಈ ಕ್ರಮದ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆ. 


ಳಿ 


ನ 


ರಂಗಾಲಂಕಾರೆ ೫೧ 


ಮೇಲೆ ವಿನರಿಸಿದ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಮಿತನರಿತು ಸನುಯೋಚಿತವಾಗಿ 
ಉನಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ದೃಶ್ಯ ಪರಿವರ್ತಕೆ ನಡೆಯುವಂತಾಗಿ 
ನಾಟಿಕನ ವಿನಿಧ ದೃಶ್ಯಗಳು ಒಂದಾದ ಸೇಲೊಂದರಂತೆ ಪ್ರವಾಹರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಬಂಗಾಳಿ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ 
ಮತ್ತು ತಮಿಳು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಧನಗಳು ಉಸಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳೊಡನೆ ಒದಗಿದ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ವಿಜಯ ಗಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಈ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಪಾತ್ರ 
ವೇನು? ಹಿಂದಿನಿಂದ ನೆರೆಯ ನಾಡುಗಳಿಗೆ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯನಾಗಿ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡು ಬರುಕ್ತಿರುವ ಅನೇಕ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಬಾಗಿರುವ. ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂನಿ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲನೆಂದು ಈ ಲೇಖಕನ 
ದೃಢವಿಶ್ವಾಸ. 


" ಮಾಂಟೇಜ್‌ - ಚಲಚ್ಚಿತ್ರ ವಿನ್ಯಾಸ 


ನಿರ್ದೇಶಕನೊಬ್ಬನನ್ನು ಸತ್ರಿಕೋದ್ಯೋಗಿಯೊಬ್ಬನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನಂತೆ : 
* ಮಾಂಟೇಜ್‌ ” ಎಂದರೇನು? -ಎಂದು. “ಅದು ಚಲನ ಚಿತ್ರದ 
ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಅಂಟು” ಎಂದು ಆ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟ ನಂತೆ. 

ಈ ಮಾತು ಕತೆ ನಡೆದದ್ದು ನಿಜನೊ ? ಅಥವಾ ಸತ್ರಿಕೋದ್ಯೋಗಿಯ 
ಕುಚೊಗಿದ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಇದೊಂದು ನಿದರ್ಶನವೋ! ಅಂತು ನಿರ್ದೇಶಕನ 
ಉತ್ತರ ಎರಡು ಅಲುಗಿನ ಕತ್ತಿಯಂತೆ ಎರೆಡು ಕಡೆಯೂ ಕತ್ತರಿಸಬಲ್ಲು 
ದಾಗಿದೆ. 


ಚಿತ್ರರಂಗ (Studio) ದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದ ವಿವಿಧ ದೃಶ್ಯಗಳ ತುಂಡುಗಳನ್ನು 
ಕಥಾಸರಣಿ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನನುಸರಿಸಿ ಜೋಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರಾಯಿತು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸುವ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಚಲಚ್ಚಿತ್ರ ನಿನ್ಯಾಸ ಎಂದರೆ - ಮಾಂಟೇಜ್‌-ಫಿಲ್ಡ್‌ 
ಜೋಡಿಸುವ ಅಂಟನ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ. ಆ ವಿವಿಧ ದೃಶ್ಯಗಳ 
ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಪುಣತೆಯಿದೆಯೆಂದೂ, ಕವಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆ ಸಮರ್ಸಕವೂ, ಆಕರ್ಷಕವೂ ಆಗಿ ಚಿತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಕಾಣಲು ಆ ನಿಪುಣತೆಯೇ ಕಾರಣವೆಂದೂ ಭಾವಿಸುವವರಿಗೆ “ ಚಲಚ್ಚಿತ್ರ 
ನಿನ್ಯಾಸ » ಚಿತ್ರಸೃಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಆಯುಧ. ಎಲ್ಲರ ಕೈಲಿರು 
ವುದೂ ಲೇಖನಿಯೇ ಆದರೊ, ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಕವಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಆದು 
ಕಾವ್ಯ ಪಿಗೆ ಬಳ ಮಾಂಟೇಜ್‌ ವಿಜಾರವೂ ಅಷ್ಟೇ. 
ಕಲಾವಿದನಾದ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಮು ಚಿತ್ರಸಂಪಾದಕನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ಚಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಉತ್ತಮ ಹೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗಳನ ಕ ಯಲ್ಲಿ 
ಫಿಲ್ಮ್‌ ಜೋಡಿಸುನ ಅಂಟು! ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ ಸೃ 4 ಗೆ ಯಾವ A 
ಇಲ್ಲದೆ ಅಂಟು! 


ಮಾಂಟೇಜ್‌ ೫೩. 


ಚಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಂಟೇಜ್‌ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತಲೆದೋರಿದ್ದು 
ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಷ್ಠಾದಲ್ಲಿ. ಕಳೆದ ಮಹಾ ಯುದ್ಧಾನಂತರ ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದಿನ ರಾಜ ಮನೆತನವು ನಾಶಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಸಾಮ, ವಾದಿ ಸರಕಾರ 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾದ ಮೇಲೆ ಆ ರಷ್ಯನ್‌ ಪ್ರಭುತ್ವ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಪ್ರಬೋಧಕ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಅರಿತು, ಹಿಂದಿನ ಜಾರ್‌ ರಾಜ್ನಾಡಳಿತದ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ 
ತಿಳಿಸಲೂ ಹೊಸ ಆದರ್ಶಗಳ ಕಡೆಗೆ ಜನರ ಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯಲೂ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿತು. ಈ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆ 
ಗಾಗಿ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಅಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ಶಿಕ್ಷಣಶಾಲೆಯೊಂದು ಸ್ಥಾಪಿತ 
ವಾಯಿತು. ರಷ್ನಾದಲ್ಲಿದ್ದ ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಮತ್ತು ಯಾಂತ್ರಿಕರು 
ಹೊಸ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡತೊಡಗಿದರು. ಕಚ್ಚಾ ನಿಲ್ಮಿನ ಅಭಾವವೂ 
ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಪ್ರೇರೇಸಿಸಿತು. ಈ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಆಗ ಅಭ್ಯಾಸ ಸದಲ್ಲಿದ್ದ 
ನಿರುದ್ದೇಶವಾದ ಬಳಸುದಾರಿಯನ್ನು "ಬಿಟ್ಟು ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ನಾಡ ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನು (ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದ್ದರೂ) ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಕಟ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ತೋರಿಸುವ ಸೆ ನಿಧಾನವೊಂದು ಆಚರಣೆಗೆ ಬಂದಿತು. 
೧೯೨೨ ರಲ್ಲಿ ಕುಲ್‌ಶೋವ್‌ ಎಂಬ ರಷ್ಯನ್‌ ನಿರ್ನೇಶಕನು ಈ ನಿಧಾನನನ್ನ 
ನುಸರಿಸಿ ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಮಾಂಟೇಜ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. 
ಐಸಿನ್‌ಸ್ಪಿನ್‌, ಪುಜೋನ್‌ಕಿನ” ಮುಂತಾದ ರಷ್ಯನ್‌ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಚಿತ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹ ನನನಿಧಾನನನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ರಷ್ಯನ್‌ ಚಿತ್ರ ಗಳ 
hy ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಹರಡಿತು. 

ಪುಡೋವ್‌'ಕಿನ್ನನು ತಾನು ಬರೆದಿರುನ “ಫಿಲ್ಮ್‌ ಟೆಕ್ಲಿಕ್‌” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಕುಲ್‌ಶೋವ್‌ನ “ ಮಾಂಟೇಜ್‌ ೫ ವಿಧಾನವನ್ನು ಹೀಗೆ ನಿನರಿಸಿದ್ದಾನೆ: 
“ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ವಸ್ತು , ಎರಡನೆಯನನಾಗಿ 
ಅದನ್ನು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸುವ ವಿನ್ಯಾಸ ಈ ರೀತಿ ಎರಡು ೫1 ಗಳಿವೆ. ಈ 
ನಿನ್ನಾಸ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಾಗಿರುವುದು. ಉದಾಹರ 
ಣೆಗೆ ಸಂಗೀತೆಗಾರನಿಗೆ ಸ್ವರಗಳು ವಸ್ತು. ಕಾಲಮಾನದಿಂದ ಅವನ್ನು ಅನನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿನ್ಯಾಸಮಾಡಿ ರಾಗರಾಗಿಣಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 


೫೪ ಮಾಂಟೇಜ್‌ 


ಆದರಂತೆ ಚಿತ್ರಕಾರನಿಗೆ ಬಣ್ಣಗಳು ವಸ್ತು. ಗೋಡೆ ಅಥವಾ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ 
ದೇಶಮಾನದಿಂದ ಅವನು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ.” ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇ 
ಶಕನ ವಸ್ತುವೇನು? ಚಿತ್ರಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿ 
ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಕುಲ್‌ಶೋವ್‌ “ಚಿತ್ರನಿರ್ದೇ 
ಶಕನಿಗೆ ಚಿತ್ರ ತೆಗೆದ ಫಿಲ್ಮ್‌ ತುಂಡುಗಳೇ ವಸ್ತು, ಅವನು ಆ ತುಂಡುಗಳನ್ನು 
ಮೊದಲೇ ತಾನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ರಚನಾತ್ಮಕ ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಜೋಡನೆಯನ್ನೇ ಮಾಂಟೇಜ್‌, (ಚಿತ್ರ ವಿನ್ಯಾಸ), 
Constructive Cutting (ರಚನಾತ್ಮಕ ನಿಚ್ಛೇದ) ಎಂದು ಕರೆಯು 
ವರು? ಎಂದು ಉಕ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಟುಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ನಟರು ಅಭಿನಯಿಸಿ, 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯುವಾಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಚಲನಚಿತ್ರ ಕಲೆ. ತೆಗೆದ 
ದೃಶ್ಯಗಳ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಕನು ಜೋಡಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಾಗಲೇ 
ಚಲನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ಆರಂಭವಾಗುವುದು. ಎಂದು ಕುಲ್‌ಕೋವನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ನೊಟ್ಟಿ ನೊದಲು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣ ಅತ್ಯಂತ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬಂದರೂ ಈ ಚಿತ್ರ ವಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಪುಡೋವ್‌ಕಿನ್ನನು ಕೊಡುವ 
ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಆ ಲಕ್ಟಣವೇನೂ ಅಸಂಭನನಲ್ಲನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುವುದು. ಒಬ್ಬ ನಟನ ನಗುಮುಖ, ಅದೇ ನಟನ ಬೆದರಿದ ಮುಖ, 
ಗುರಿಹಿಡಿದ ನಿಸ್ತೂಲು - ಈ ಮೂರು ದೃಶ್ಯಗಳಿರುವ ಮೂರು ಫಿಲ್ಮ್‌ ತುಂಡು 
ಗಳಿವೆಯೆಂದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ನಗುಮುಖ, .ಆಮೇಲೆ 
ಪಿಸ್ತೂಲು, ಆಮೇಲೆ ಬೆದರಿದ ಮುಖ ಈ ರೀತಿ ಜೋಡಿಸುವುದರಿಂದ ನೋಡು 
ವವರಿಗೆ ನಟನು ಹೇಡಿಯೆಂದೂ ಮೊದಲು ಬೆದರಿದ ಮುಖ, ಅಮೇಲೆ 
ನಿಸ್ತೂಲು, ಆಮೇಲೆ ನಗುಮುಖ, ಈ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸುವುದರಿಂದ 
ನೋಡುವವರಿಗೆ ನಟನು ಥೈರ್ಯಶಾಲಿಯೆಂದೂ ಭಾವಕೆ ಹುಟ್ಟುವುದು. 
ಮಾಂಟೀಜ್‌ಗೆ ಇದೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ದರ್ಶನ. 

ಫುಡೋವ್‌ಕಿನ್‌ ಮತ್ತು ಕುಲ್‌ಶೋವ್‌ ಮಾಡಿದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಪುಡೋವ್‌ಕಿನ್‌ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ: “ ಹೆಳೆಯ ಚಿತ್ರ 


ವೊಂದರಿಂದ ಮಾಜೊಕಿನ್‌ ಎಂಬ ವಿಖ್ಯಾತ ರಷ್ಯನ್‌ ನಟನ ಕೆಲವು ಮುಖ 


ಮಾಂಟೇಜ್‌ ೫೫ 


ಚಿತ (0104600) ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡೆವು. ಯಾವ ಭಾವವನ್ನೂ 
ತೋರಿಸದ ಭಾನಶೂನ್ಯಮುಖದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೇ ಬೇಕೆಂದು ಆರಿಸಿಕೊಂಡನು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿದ್ದ ಇಂತಹ ಮೂರು ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಬೇರೆ 
ವಸ್ತುಗಳುಳ್ಳ ಮೂರು ತುಂಡುಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿಸಿದೆವು. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ 
ನಟನ ಇ ಚಿತ್ರ ಕ್ಕ ಮೇಜಿನ ಮೇಲಿದ್ದ ಪಾಯಸದ ತಟ್ಟಿ ಚಿತ್ರವೊಂದು 
ಜೋಡಿಸಲ ತು. ಕ ಮುಖಚಿತ್ರ ಕ್ಸ ತ್‌ ಪಿಟ] ಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಹೆಂಗಸಿನ ಮೃ ತದೇಹದ ಚಿತ ತ್ರೆವೊಂದು ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ತು. Bs 
ರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಮುಖಚಿತ್ರಕ್ಕೆ `ಬಿ ಯ ಕರಡಿಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಗುವಿನ ಚಿತ ತ್ರಪೊಂದು ಚಿ ಟ್ರತು. ಈ ನಿನ್ನಾಸದ ರಹಸ ಸವನ್ನರಿ 
ಯದ ಸ್ರೀಕ್ಷಕಂಗೆ ಈ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದಾಗ ಅವರ ಈ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನೋಡಿ ನಾವೇ ಚಕಿತರಾದೆವು. "ಆಹಾ! ಮಾಜೋ 
ಕಿನ್‌ ಎಷ್ಟೊಂದು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ನಟಿಸಿದ್ದಾ ನೆ... ಪಾಯಸ ಕಂಡಾಗ ಅನನ 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ 'ಜಿಹಾಸ್ಯೆ ಶವದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸಿನ ಶವವನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ಆನನು ಶೋರಿದ ಮರ್ಮಸ್ಸ ಶೀಯಾದ. ಕರುಣಾದೃಸ್ಟಿ, ಆಡುನೆ 
ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅನನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಶಾಂತ ಸಂತುಷ್ಟ ಭಾವ 
ಇನನ್ನು ಸ್ರೆಕ್ಷಕರು ಹೊಗಳಲಾರಂಭಿಸಿದರು! ಈ ಮೂರು ದೃಶ್ಯ ಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ನಟ್‌ ಮುಖ ಭಾನ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಜೋಡಿಸಿದ ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ವಸ್ತುಗಳ ಸ ಸಾನ್ನಿಧ ಕ್ರಿದಿಂದ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ನ ತ್ರೈ ಕ ನ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಭಾವನೆಗಳು 
ಹುಟಿ ದವು ಇದೇ ರೀತಿ ದೃಶ್ಯದ `'ಂಡುಗಳ ಜೋಡಣೆಯ ನಿಧಾನ, ಅವು 
ಗಳ ಉದ ಚ್ಚ ಸ ಆದ ೈಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುಗಳ ಔಚಿತ್ಯ - 
ಇವುಗಳಿದಲೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಪ್ರಚೋದಿಸೆ 
ಬಹುಡ. 

ನೇಣದ ಬತ್ತಿಯನ್ನು ಆರಿಸಿ ಮೃತ್ಯ ವನ್ನು ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಉಬ್ಬೆ (ಗದಿಂದ 
ಮನ್ಸು ನೆ ಉಪ್ಪ (ಗವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಗ್‌ ಕೂಡ ಚಿತ್ರ 

A ಕೆಲವ್ರ ನಿದರ್ಶನಗಳು. 

ರಷ್ಟ ದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಈ ಚಿತ ತ್ರನಿನ್ನಾಸ ಕಲೆಯನ್ನು ಅನ್ನ ದೇಶೀ 
4 ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದು ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ Re ರಚನೆಗೆ ಅದು 'ಆವಶ್ಯ ಕನೆಂದ 


೫೬ ಮಾಂಟೇಜ್‌ 


ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ರೈಮಂಡ್‌ ಸ್ಥಾ ಟಸ್‌ ವುಡ್‌ ಎಂಬ ಆಂಗ್ಲೆ ಗ್ರಂಥ 
ಕರ್ತರೊಬ್ಬ ರು. ಅನರ ಕ ಗ್ರಾ ಹ ಆಫ್‌ ದಿ ಫಿಲ್ಮ್‌” (ಚಿತ್ರ ವ್ಯಾಕರಣ) 
ಚಿತ್ರ ವಿನ್ಸಾಸವನ್ನು ಕುರಿತು ಜಟ ಜ್‌ ಉನ್ಗ ೦ಥೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಾಟಿಸ್‌ವುಡ್‌ ಚಿತ್ರನಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಐದು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಸ್ಮಾರವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆ ನಿಧಾನಗಳೆ ವಿನರಣೆ 
ಯನ್ನು ಮುಂಡೆ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ಚರು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇಂದು ಬೋಧನಾ ಪ್ರಧಾನವಾದ ದು (didactic); ಇನ್ನೊಂದು ತರ್ಕ 
ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು (dialectic). ಮೊದಲನೆಯದಕ್ಕಿಂತ ಎರಡನೆಯದು 
ಕಲಾದೃಸ್ಟಿಯಿಂದಿ ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರವೆಂ ಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರೂ 
ಒಪ್ಪುವರು. ತರ್ಕಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಕ್ರಮನಾಗಿ ಒಂದಾದ 
ಮೇರೊಂದರಂತೆ ವಾದಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಇಚಿ ತಾರ್ಥ ಸೂಚಿಸ ಲ್ಪಡು 
ತ್ತದೆ. ಪರೋಕ್ಷಸ ಸ್ರತಿಪಾದನೆಯೇ (obliquity) ಈ ನಿಥಾನದ ಜೀವಾಳ. 

ಚಿತ್ರದ ಪ ಪ್ರತೀಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಟ್ಟು ಚಿತಿ ತ್ರಿದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಸರೋಕ್ಷ 
“ಪ ಕ್ರತಿಸಾದನೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರದ ಮುಖೊ ದೇಶವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಹೊಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ ವಿಧಾನವೇ ಸಂಟೇಜ್‌ ಅಥವಾಚಿ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಕ್ರಮ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನೆ ಮೇಲಿನ ಪರಿಣಾಮುದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೊಡು ಪ್ರಶೆಂದಕೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಭಾವನೆಗಳ ಘರ್ಷಣದಿಂದ ತದ್ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಇನ್ನೊದು ಭಾನ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡುವ ನಿಧಾನವೇ ಚ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಮೇಲ್ಕಂಡ ಗ ದೃಶ್ಯದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿ 
'ಸುವ ಸಟಗ ರಚನಾ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರವಿನ್ಯಾ ಸವೆಂಬ ಹೆಸರು ಸವದು. 

(೧) ಗೆತಿನಿನ್ಯಾಸ (Rhythrical Montage) -ಮೇಲೆ 
'ಸೂಚಿಸಿದ ಪರೋಕ್ಷ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ” ಎರಡು ನಿ!ವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರುವುದು. - ಮೊದಲನೆಯದು ಘರ್ಷಣೆ ಆಥವಾ ವಿೋಧ 
ವತ! ಎರಡನೆಯದು ತರ್ಕ ಅಥವಾ ಅನುಮಾನ ರೂಪಹಿದ. 
ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದಾದ ಫಘರ್ಷಣೆಯಿಂದಾಗುವ ಪರಿಣಾಮಃ 
ಗತಿನಿನ್ಯಾಸ ಎಂದು ಕರೆಯುವರು. ಸಂಗೀತ ಕೇಳುವಾಗ, ಕತೆಯನ್ನೊ 
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ವಾಗೆ, ನಾಟಕ ನೋಡುವಾಗ ಅವುಗಳ ವೇಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿನೆಯಾಗುವು 
ದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕೇಳುವವರ, ಓದುವವರ ಅಥವಾ ನೋಡು 
ವನರ ಅಂಶರಂಗದಲ್ಲಿ ರಸೋತ್ಸಾದನೆಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ಅಭಿಜ್ಞ 
ನಾದ ಕಲಾನಿದನು ಈ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಗಳೆನ್ನು ಆಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಸುಖ-ಮಃಖ್ಯ ನಗೆ-ರೋವು, ಆನಂದ-ನಿಷಾದ, ಕೋಪ-ಶಾಂತಿ ಇವೇ 
ಮುಂತಾದ ಪರಸ್ಪರ ನಿರುದ್ಧ ಭಾವಗಳು ಒಂದರ ತರುವಾಯ ಮತ್ತೊಂದು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಯು ಉದ್ದೇಶಿಸಿರುವ ರಸೋತ್ಪಾದನೆಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡುತ್ತನೆ ದೃಶ್ಯದ ತುಂಡುಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಷಯ, ತುಂಡುಗಳ ಉದ್ದ, 
ಅವುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ ರೀತಿ - ಇವುಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರದ ಗತಿ ಅಥವಾ ವೇಗ 
ನನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಗತಿನಿನ್ಯಾಸ ನಿಪುಣತೆಯಿಂದ ನಡೆ 
ದಿದ್ದರೆ ಚಿತ್ರದೆ ವಸ್ತು ಎಷ್ಟೇ ನಿಜಾತೀಯವಾಗಿರಲಿ, ಅಪರಿಚಿತವಾಗಿರಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬಸ ಸರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಗತಿನಿನ್ಯಾಸದ ಲೋಸದೋಷಗಳಿಂದ 
ಇತರ ನಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದ ಚಿತ್ರವೂ ನೊ:ಡುವವರಿಗೆ ಬೇಸರ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು. 

(೨) ರಸನಿನ್ಯಾಸ (Primary Montage) :--ನಾಟಿಕವಾಗಲೀ 
ಚಲನ ಚಿಸ್ತವಾಗಲೀ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ರಸೋತ್ಸಾದನೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು 
ಪಾಕ್ರರಚನೆ, ಸನ್ನಿವೇಶ. ಸಂಭಾಷಣೆ, SN ಇವು ನಾಲ್ಕೂ ಮೂಲ 
ಭೂತವಮಾದ EN ಇವುಗಳ ವಿನ್ನೂಸ ಸಕ್ರಮವೇ ರಸವಿನ್ನಾಸ, 
ಜನರು ಉತ್ತಮವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಸನಿನ್ಯಾಸದ ಸರಳ 
ನಿದರ್ಶನಗಳು ದೊರಕುವವು. 

ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದ “ ರಾಮರಾಜ್ಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸೀತಾ ಪರಿತ್ಯಾಗ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬರುತ್ತ ದೆಯಲ್ಲವೆ? ಈ 'ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸ 
ಷಣೆ, ಅಭಿನಯ ನತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರೆಸವಿನ್ಯಾಸದೆ ಉದ್ದೇಶವೇನು? ಆದರ್ಶ 
ರಾಜ್ಯದ ಆದರ್ಶ ಅರಸ ಸು ದೋಷರಹಿತಳಾದ ತನ್ನ ಪತ್ನಿಯಲ್ಲಿ ತೋರುನ 
ನಿಷ್ಠುರತೆ ಯನ್ನು ವ್ಯಕಪಡಿಸಬೇಕೆಂಬುದು ತಾನೆ? 

“ಸೀತಾ” ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ದುರ್ಗಾಖೋಟಿಯಂತಹ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿನಿಯಾದ 
ಅಭಿನೇತ್ರಿ ತನ್ನ ಅಭಿನಯದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸಿದ ಈ ಭಾವವನ್ನು “ರಾಮರಾಜ್ಯ” 
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ದ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಆ ಚಿತ್ರದ ರಾಮ ಮತ್ತು ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರಗಳು ದುರ್ಬಲ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂಗೀತಗಳ ಉಚಿತ ನಿನ್ಯಾಸದಿಂದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಮರ್ಥನಾದನು. 

ನಾಟಕ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳೆರಡಕ್ಟೂ ಸಮಾನವಾಗಿರುವ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿ ನಿಧಾನನಲ್ಲದೆ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರನೇ ಅನ್ವ ಯಿಸುನ ರಸವಿನ್ಯಾಸ 
೭೫% ಕೆಲನಿನೆ, ಚಿತ್ರ ದ ತಗತೆ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನಗಳು ದೊರಕುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾದ್ದರಿಂದ ಕಲ್ಪಿತ ನಿಡೆರ್ಶನವೊಂದನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಡೆ. 

i ಅಭಿಜ್ಞಾನ ನ ಶಾಕುಂತಲ? ದಲ್ಲಿ ಬೇಟಿಗೆ ಹೊರಟ ದುಷ ಬಂತನನ ನ್ನು 
ಕುರಿತು ಸೂಕನು "ಕ ಕೃಷ್ಣ ಸಾರೇದಧಕ ಕುತ್ವ್ತಯಿಚಾಧಿಜ ಟು | 
ಮೃಗಾನುಸಾರಿಣಂ ಸ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌” ಸಶ್ಯಾಮೀನ ಸ್‌ು ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಹೆಡೆಯೇರಿಸಿದ ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಹಿಡಿದೆ ನಿನ್ನನ್ನೂ ಜಿಂಕೆಯನ್ನೂ 
ನೋಡುವ ನನಗೆ ಮೃಗವನ್ನು ಬೆನ್ನಟ್ಟಿದ ಸಿನಾಕನಾಣಿಯಾದ ಪರಶಿವನನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಕಂಡಂತಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಪದ್ಮದ ತಾಶ್ಪರ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ಅಗ್ನಿ ಮೃಗರೂಸದಿಂದ ಓಡಿದಾಗ ಶಿನನು ಆದನು 
ಬೆನ್ನಟ್ಟಿದ ಪುರಾಣ ಕತೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಗಗನದ ಕಾಂತಿತಮ ನಕ್ಷತ 
ವಾದ ಮೃಗಶಿರ ಮತ್ತು ಅದರ ಹಿಂದೆ ಕಾಣುವ ವ್ಯಾಧರೂಪಿಯಾದ ನಕ್ಷತ್ರ 
ರಾಶಿಯನ್ನು. ಗಗನದಲ್ಲಿ ಮಾಗಶೀರ್ಷ ಹೇಗೆ ಅಕ್ಕಂತ ಉಜ್ವಲವೋ ರಾಜ 
ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಕಂತನು ಅಂತಹ ಅರಸೆಂದು ಸೂಚಿಸುವುದು ಕವಿಯ 
ಉದ್ದೇಶ. 

ಕವಿಯ ಈ ಭಾವನೆನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತೋರಿಸುವುದು 
ಆಸಾ ಧ್ಯವಾದರೂ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ೈ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಮಾರ್ಗವೊಂದಿದೆ. ಈಗಿನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ಚಲನಟಿ3 ತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಳುವ ವಿಧಾನವಿದು. 
ಮೊದಲು ಅಧಿಜ್ಯ ಕಾರ್ಮುಕವನ್ನು ಹಿಡಿದ ದುಷ್ಯಂತನು ರಥದ ಮೇಲೆ 
ಹೋಗುವಾಗ ತೆಗೆದ ಸಂಚಲನ ಚಿತ್ರ (moving shot) ; ಇದು ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟಿ ಮೇಲೆ ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಿ (camera) ಯನ್ನು ಗಗನದ 
ಕಡೆ ತಿರುಗಿಸಿ (೧೩೧) ಉನ್ದಿಷ್ಟನಾದ ನಕ್ಷತ್ರ ರಾಶಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು; 
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ಆನಂತರ ಆ ನಕ್ಷತ್ರ ರಾಶಿಯ ಮೇಲೆ ಮೃಗಾನುಸಾರಿಯಾದ ನಿನಾಕಿಯ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಏರಿಸುವುದು. ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ದೋಷ 
ಗಳಿವೆ. ದುಷ್ಯಂತನ ಸಂಚಲನ (moving) ಚಿತ್ರದಿಂದ ಚಲಿತವಾದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ದೃಷ್ಟಿ ಗಗನಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ 
ನಕ್ಷತ್ರರಾಶಿ ಗೋಚರವಾಗುವುದು ಮೊದಲನೆಯ ದೋಷ. ಎರಡನೆಯ 
ದಾಗಿ ನಕ್ಷತ್ರ ರಾಶಿಯ ಮೇಲೆ ಪಿನಾಕಿಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೇ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಕವಿಯ ಭಾವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು. 

ಮೇಲ್ಮಂಡ ವಿಧಾನದ ಬದಲಾಗಿ ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಿಯನ್ನು ಒಂದೇ ಕಡೆ 
ಇಟ್ಟು ತೆಗೆದ ದುಷ್ಯಂತನ ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತೋರಿಸಿ ಸಮ 
ನಂತರದಲ್ಲಿ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಸಹಿತವಾದ ನಕ್ಷತ್ರರಾಶಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕ್ರಮೇಣ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಆಳಿಸುವುದರಿಂದ ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿಯುವುದು. 

(೩) ಸಮುಗತಿನಿನ್ಯಾಸ (Simultaneous Montage) :— 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷಣಗಳ ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ 
ಕನಿಯ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆಗ ಚಿತ್ರದ ಶಬ್ದಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯದ ಸಹಜವಾದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಬದಲು ಭಾವಾನುಗುಣ 
ವಾದ ಬೇರೆ ಗೀತವನ್ನೋ ಶಬ್ದವನ್ನೋ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಈ ರೀತಿ ಏಕ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯ ನಿನ್ಯಾಸಕ್ರಮ 
ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿದರೆ ಅದು ಸಮಗೆತಿ ನಿನ್ಯಾಸವಾಗುವುದು. 

ಸಮಗತಿ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯ ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು. 
ಅದರ ಹಿಮ್ಮೇಳನದಂತಿರುವ ಗೀತೆ ಮತ್ತೂಂದು ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತನಡಿಸು 
ವುದು. ಇವೆರಡೂ ನೋಡುವವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರಿಂದಲೂ ವಿಭಿನ್ನ 
ವಾದ ಮತ್ತೊಂದು'ಭಾವ ಹೆಟ್ಟಿ ಸುವುವು. 

“ ವಿದ್ಯಾಪತಿ ಚಿತ್ರದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗವು ಸಮಗೆತಿ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನಿದ್ಯಾಪತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಧರ್ಮವಿರುದ್ಧ 
ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅರಿತ ರಾಣಿ ದೇವಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣತ್ಯಾಗೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ. ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನರ್ತನವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
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ಈ ಫಘಟನೆಯೊದಗುತ್ತದೆ. ನಿರ್ದೇಶಕ ದೇನಕೀಬೋಸರು ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸಹಜ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸದೆ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಕೈಸುವ ಪಾರ್ಶ್ವ ಗೀತೆ 
ವೊಂದನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಕ್ತಿಭಾವ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಗೀತ. ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ರಾಣಿಯ ವಿಷಾದಾಂತ ಪ್ರೇಮ ಸಮಸ್ಯೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಕೇಳುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಪ್ರೇಮದ 
ಉಚ್ಛಂಖಲತೆ, ಸಮಾಜದ ನಿಷ್ಮುರತೆ, ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ನೀತಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವನೆಗಳು ಅಂಕುರಿಸುತ್ತವೆ. ನಿಪುಣ 
ನಾದ ನಿರ್ದೆ:ಶಕನು ಈ ರೀತಿ ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿನ್ಯಾಸ ನಿಧಾನ 
ಗಳನ್ನು ಅಳನಡಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಅವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರಿತು 
ಆನಂದಿಸಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಿರ್ದೇಶಕನ “ ಸಮಾನ ಧರ್ಮಿ? ಗಳಾಗುವುದು 
ಅಗತ್ಯ. 
(೪) ಧೃನಿನಿನ್ಯಾಸ (Implicational Montage) :--ನಿನಕ್ಷಿ 
ತಾರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಸದೆ. ಸಂಕೇತದಿಂದ ಸೂಚಿಸುವುದು ಧ್ವನಿ 
ವಿನ್ಯಾಸ. ly ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದ “ ಕ 
ರ್ಯಾ? ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಧ್ವಫಿನಿನ್ಯಾಸದ ಉತ್ತಿಮ ನಿದರ್ಶನಗಳಿದ್ದು ವು. ನಾಗ 
ರೀಕತೆ, ವಿದ್ಯಾಭಾ ಸ್ಸ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, ಗ್ರಾಮೋದ್ಹಾರ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಘೋಷಣೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿರುವ ಅಂತಶೂ ನ್ಯತೆ ನಿಡಂಬನೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ವುದೇ ಚಿತ್ರದ ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಉತ್ತಮ ಹಿಂದೀ ಚಿತ್ರ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನತೆಯ “ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯದಿದ್ದುದು ಕಲೆಯ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ. 
ನಿರ್ದೇಶಕನ ಸಂಸ್ಥೃತಿ, ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ನಿಪುಣತೆಯನ್ನನುಸರಿಸಿ ಧ 

ವಿನ್ಯಾಸ ನಾನಾ ರೂಪಗಳನ್ನು ತಾಳುತ್ತದೆ. ಶಿವಕನಿ, ಹರಿದಾಸ್‌ ee 
ಅದೇ ಜಾತಿಯ ಕಲಾರಹಿತ ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ರೆ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ರಸ ಮತ್ತು ಧ್ವ ನಿವಿನ್ನಾಸಗಳು ಜಲ ಸಾಮಾನ ಹೊಸದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ 
ಗಾದರೂ ಇದ್ದೇ ನಿರಿತ್ತಷೆ. ಆ ವಿನ್ಯಾಸ ಕಾರ್ಯ ನಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸನಿರ್ನಕ 
ವಾಗಿ ನಡೆದಿಜಿಯೆಂದು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಕಲಾಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಕನ್ಟವೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
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(೫) ತತ್ವನಿನ್ಯಾಸ (Ideological montage) : --ಶತ್ವವಿನ್ನಾ 
ಜ್ರ ದೇವಕೀ ಬೋಸರ “ ಅಸನಾ ಘರ್‌? ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. “ ದೇಶವೇ 

ಮನೆ. ದೇಶಸೇನೆಯೇ ಈಶ ಸೇನೆ, ಅತ್ಮ ಸೇವೆ” ಎಂಬ ಶತ 
ಹ ದಯದಿ ನೆಡುವಂತೆ ಈ ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ತೆವಾಗಿದೆ. 


ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೇಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ತತ್ವಗಳನೂ, 
ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ ಚಿಕ್ರದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸುವುದರಿಂದ ಜನತಾಬೋಡೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂವ ಎನ್ನೋ ಕಾರ್ಯ ಸಾಧಿಸಿದಂತಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಅಧಿಕಾರ್‌, 
ಕಬೀರ್‌, ಅಸ್ನ ಘರ್‌, ಸಡೋಸಿ, ರಾಮಾಶಾಸ್ರ್ರಿ ಈ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಗ ತತ್ಪಪೆ ಸ್ರಧಾನನಾದ ಚಿತ್ರಗಳೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದುರ್ಲಭ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಸರ್ಕಾರ ಸ್ಟ್ರಾ ಇತ? ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ Mo ಜಜಇ ಚಲನ ಚಿತ್ರೋ 
ದೃಮದ ನೇತ್ರ ಗಳಾದಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ತತ್ತ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಧಿಕ 


ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ “ತಯಾರಿಸಲು ಸಾಧ ವಾಗುವುದು. 


ಮಾಂಟೇಜ್‌ ಫಿಲ್ಮ್‌ ಜೋಡಿಸುವ ಅಂಟಲ್ಲ. ಗಗನದ ಹೂನಿನಂತೆ 
ಕಲ್ಪಿತ ವಸ್ತುವಲ್ಲ. ಭಾವಜೀವಿಯ ಆದರ್ಶದಂತೆ ಕನಸಿನ ಗಂಟಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ ಭಾವಗಳಂತೆ ರಸಾಲಂಕಾರಗಳು ಹೇಗೆ ಆವಶ್ಯಕವೋ 
ಅದರದೆ ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ರಚನಾ ಕ್ರಮವೇ 
“ ಮಾಂಟೇಜ್‌ » ಅಥವಾ -ಚಿತ್ರವಿನ್ಯಾಸ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಈ ಲೇಖನ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದೆ. 


ಈ ಚಿತ್ರಾಲಂಕಾರವನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ತತ್ವಪ್ರಸಾರದ 
ಮಹದಾದರ್ಶದಿಂದ ಚಿತ್ರೋದ ಮನನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿರುವ ರಷ್ಯನರು ಕಲಾ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸವೊಶೀತ್ತಮ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಟ ಶಕ್ತರಾಗಿರುವುದ 
ಲ್ಲಿ" ಆಶ್ಚ ರ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ. “ಅದಕ್ಕಿಂತ ಅಚ್ಚ ರಿಯ ನಿಷಯನೆಂದಕೆ 
ಅಸರಿಮಿತ ಬಂಡವಾಳವನ್ನು "ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಇಡೀ ಗತಿ ನ ವ್ಯಾಪಾರಾನು 
ಕೂಲವಿದ್ದರೂ ಹಾಲಿವುಡ್‌ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ರಷ್ಯನರಂತೆ ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಅಶಕ್ತ ರಾಗಿರುವುದು. 
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ವಿಶ್ವ ಚಿತ್ರ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಸ ಚ ಮುಂದೆ ನಿರ್ಧರವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಕಚ್ಚು ನಲ್‌, - ಅಭಾವ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರದ ಉದ್ದ ಕಡಿನ್ಸ 
ಯಾದದ್ದು - ಇವೆರಡು ಅಂಶಗಳು ರಷ್ಯ ದಂತೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ 
ಚಿತ್ರಪ್ರಗತಿಗೆ ಪ ಪ್ರಜೋಧಕವಾಗುವುದಾದರೆ ಅಡು ನಮ್ಮ ಸೌಭಾಗ್ಯ. 
ಕಳಿಡಿರೆಡು ವಸ ೯ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಯಾರಾದ ಡಿ ತ್ರಗಳನ್ನು Bae 
ವುದರಿಂದ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಆಸೆಯನ್ನು ಮರೆಯಲ್ಲಿಡುವುದು ತ ವೆನಿಸುವು 


ಶ್ರಿ 
ದಿಲ್ಲವೇ ? 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ 
ವೇಸಭೂಷಣಗಳು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮವರು ಯಾವ ರೀತಿ ಉಡುಪು ಹಾಕು 
ತ್ತಿ ದ್ದರು? ಅನರ ನೇಷಭೂಸಣಗಳೇನು? ಕೇಶ ಪ್ರಸಾಧನ - ಕೇಶಾ 
ಅಂಕಾರ ಹೇಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು? 

ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಥವಾ ಪೌರಾಣಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ 
ನಿರ್ಮಾತೃಗಳಿಗೆ, ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಯನ 
ರಿಗೆ ಈ ನಿಷಸಯಕನಾದ ಜ್ಞಾನ ಅತಾ ವಶ್ಯಕ ನಮ್ಮವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಲೋಪದೋಷಗಳು ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಕತೆಯ 
ಕಾಲಕ್ಷನುಗುಣವಾದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಉನಯೋಗಿಸಲು ಇದರಿಂದ 
ಸತ ಗಗ, 

ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ದೇಶಭಾಷೆಗಳ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ (Technical) ಗಿ ಗಂಥಗಳಲ್ಲಿ ವೇಷಭೂಷಣಗಳ ವಿನರ 
ಗಳು ಅಲಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತವೆ. ನೇವಸ್ಥಾನ ರಾಜಮಂದಿರಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸಮಕಾಲಿಕ ಚಿ3 ತ್ರೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಡೆದಿದ್ದಾ ಶೆ. 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತಿ ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಜಂತಾ, ಬೋರ್‌ಬುಡರ್‌, ಚಿತ್ರ 
ವಾಸಲ್‌, ಸಾಂಚಿ, ಹಂಪೈ, ಬಾದಾಮಿ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಶನಿ 
ಕೃತಿಗಳು, ಚಿತ್ರೆಗಳು, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವ 
ವಿವರಣೆಗಳನ್ನೂ. ಮೇಲ್ಕಂಡ ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನೂ rs ಕಡೆ ಸಂಗ್ರ ಒಸಿದರೆ ಕಾಲ' 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬೀ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಪೌಿನರ್ತನೆಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಪ್ರಾಕ್ತನ ಸಂಶೋಧಕರು, ವಿಮರ್ಶಕರು ಈ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ರಕ್ಷಣೆ ಮತ್ತು 


ಪ್ರಸಾರದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕವಾಗಿರುತ್ತ ಇ 


೬೪ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ವೇಸಭೂಷಣಗಳು 


ಭಾರತೀಯ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ಅದ್ಭುತಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಬೇಲೂರಿನ 
ಚನ್ನಕೇಶವ ದೇವಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಸಮಕಾಲಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಡೆದ 
ಎರಡು ಫಲಕಗಳ್ಲಿಥುತ್ತನೆ. ಮಹಾದ್ವಾರದ ಎರಡು ಕಡೆಯ ಗೋಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುದುಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟರುವ ಈ ಫಲಕಗಳಲ್ಲಿ ಜೈನನಾಗಿದ್ದು ವೈಷ್ಣ ಷವ ಮತನನ್ನವ 
ಲಂಬಿಸಿ, ತ ವಿಷ್ಣು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ 
ಮತ್ತು ಅವನ ತರುವಾಯ "ಸಿಹಾಸನವನ್ನೆ (ರಿದ ಸ ಜೊ ಇವರ ರಾಜ 
ಸಭೆಯ ದೃಶ್ಯಗಳು ಸಡೆಯಲ ಿಟ್ಟವೆ. ಟ್ರ ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂಸೆ, 
ಹನ್ನೊ ಂದನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಯಿಸಳ ಅರಸರ ರಾಜ ಸಭೆಯ ವೈಭವ 
ದೃಶ್ಯ "ಹೇಗಿತ್ತೆ ಂಬುದನ್ನು ಈ ಫಲಕಗಳಿಂದ ಸ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಟಟ ಭೃ 
ಇಂತಹೆ ಕೆಲವು ಲ ಫಲಕಗಳು ಹಳೆಬೀಡು ದೇವಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಬೇಲೂರಿನ ಎರಡು 
ಶಿಲಾ ಫಲಕಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಬರೆದ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು. ಕ್ರಮವಾದ 
ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸುವುದರಿಂದ ಎಂತಹ ಉತ್ತಮ ಸಾಮಗ್ರಿ ದೊರಕುವು 
ದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇವು ಕೇವಲ ದಿಗ್ಗ ರ್ಶಕವಾಗಿವೆ. 

ನುಹಾದ್ವಾ ರದ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಮೊದಲನೆಯ ಶಿಲಾ ಫಲಕದಲ್ಲಿ 
ವಿಷು ವರ್ಧನ್‌ ಮಧ್ಯ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಂತೆ ತ್ತಿದೆ 
ಎಡಗಾಲು ಪೀಠದ ಮೇಲಿದೆ; ಬಲಗಾಲು ಸ್ಪಲ್ಪ ಕೆಳಗಿದೆ. ಬಲ 
ಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿ. ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಶಾಸನ ದಂಡ. 
ಸೊಂಟದಿಂದ ಮೇಲೆ ಮೈ ಬರಿದಾಗಿದೆ... ಧೋತರದಂತೆ ಕಾಣುವ 
ತೆಳುವಾದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನುಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಕಂಕಣ, ಕೇಯೂರ, ಕಂಠಹಾರ, 
ವಿಶಾಲ ಕರ್ಣಕುಂಡಲಗಳು ಇವು ಮುಖ್ಯ ಆಭರಣಗಳು. ಕೂದಲು 
ಮಕುಟದಂತೆ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟು ರತ್ನಖಚಿತವಾದ ಮುಡಿಯಿಂದ 
ಅಲಂಕೃ ತವಾಗಿದೆ. ಕೇಶ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಚಿನ್ನದ ನವಾರಗಳು 
ಹಿಂದೆ ಹಾರಾಡುತ್ತಿನೆ ಗಡ್ಡ ಮಾಸೆಗಳು ಬಟುವಾಗಿ ಕತ ತ್ತೆ ರಿಸಲ್ಬಟ್ಟನೆ. 
ಮೀಸೆ ಮೇಲೆ ಹುರಿಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಗಡ್ಡ ಮೊಣಚಾಗಿ ಕೊತೆಗೊಳ್ಳು ತೃಜೆ.. 
ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮತ್ತು ಅನುಜೀವಿಗಳ ಗಡ್ಡ ಮೀಸೆ ಸೆಗಳೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೇ ರ ರೀತಿ 
ಚಿತಿ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದು ಆಗಿನ ಸಂಸ್ರ ದಾಯನೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 


ka ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳು ೬೫ 


ಅರಸನ ಬಲಶಾರ್ಶ್ವದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿಗಳೂ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಾಣಿವಾಸ 
ದವರೂ ಕೆತ್ತಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಚಾಮರ, ಬಿರುದು ಬಾವಲಿಗಳು, ಜಾಗಟಿ 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದ ಆನುಜೀನಿಗಳು, ಅಂಗರಕ್ಷಕರು, ಊಳಿಗ 
ದನರು ಹಿಂದೆ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಂತ್ರಿಗಳ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಗಲನಿಲ್ಲದ ಹಗುರವಾದ ಉಷ್ಟೀಷವಿದೆ. 
ಸಿಕ್‌ ಜನರಂತೆ ಕೀಸಿಮೆಯ ನವಾರು ಗಡ್ಡ ಮುಚ್ಚುವಂತೆ ಕಟ್ಟಿಲ್ಲ ಟ್ರದೆ. 
ಮೊಣಕಾಲವರೆಗಿದ್ದು ತೋಳು ಮತ್ತು ಕತ್ತಿ ಪ ಹೆತ್ತಿರ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನಜಸಿಸುವ 
ತೆಳುವಾದ ಬಟ್ಟೆಯ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು. ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ವ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ನವಾರುಗಳು ಎಡ ಭುಜದ ಮೇಲೆ ಅಂಗಿಗೆ ಹೊಲಿ 
ಯಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 


ಅರಸನ ಅಂಗರಕ್ಷಕರ ಉಡುಪು. ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೈನಿಕನ 
ಉಡುಪು ಯಾವ ರೀತಿ ಇತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಸೈನಿಕನು 
ಉಸ್ಲಿ (ಷದ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಬಟಿಲಿನಂತಿರುವೆ 
ಶಿಕಿನೌರಕ್ತಣನನ್ನು ಧರಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟೆ ತುಂಡೊಂದನ್ನು ನವಾರಿನಂತೆ 
ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟ ದ್ದಾ ಇ. ದಟ್ಟಿ ಯ ಹೊರತು ಚಾ ವ ಬಟ್ಟೆ Re ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಕ್ಸೆಲಿ ಒಡಿದಿರುವಿ ದೊಡ್ಡ ಜಿ ಮುಳ್ಳು ಗುರಾಣಿ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಸಹಾ 
ಯವಾಗಿದೆ. ಸೈನಿಕರಿಗ ಗಡ್ಮವಿ ಬ್ಲ. ಯಲ್ಲಿ ಚ ತ ಸಣ್ಣ 
ಕತ್ತಿಯಿದೆ. 


ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೆ ೦ತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಿಶೇಷನೆಂದಕೆ 
ರಾಣಿವಾಸದ '್ರೀಯರು ಕೇಶಸ ಪ್ರಸಾಧನ” ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿರುವ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಹ ಕತ ಮ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಾರತ 
ಭಗಿನಿಯರ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕಲಾಭಿರುಚಿ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಜಂತಾ 
ಭಿಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ್ಳೂ ಮಧುರೈ, ಚಿದಂಬರ ಮುಂತಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರಕುವ ಶಿಲೆ ಮತ್ತು ಲೋಹ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ- 
ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲನ ಕರ್ನಾಟಕ ಮಹಿಳುಮಣಿಯರೂ ನಾರೀ ಸಹಜವಾದ 


೬೩ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ನೇಷಭೂಹಣಗಳು 


ಪ್ರಸಾಧನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರಕದ ಮತ್ತಾವ ಭಾಗದ ಮಹಿಳೆಯರಿಗಿಂತ ಹಿಂದು 
ಳಿದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಬುಡಕ್ಕೆ ಬೇಲೂರಿನ ಈ ಶಿಲಾಫಲಕವೇ ಸಾಕು ನಿದರ್ಶನ. 


ಅರಸನ ಪಾರ್ಶ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಡೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುನ ರಾಣಿ ಶಾಂತಲಾ ದೇವಿಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ. ರಾಣಿಯ ಕೇಶಧಾಮ ಎರಡು ಸಾಲು ಮುಂಗುರುಳು 
ಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃಶವಾಗಿ ಹಂದೆ ಸತಂಗಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಲೀಲಾ ಕನುಲ; ಕಂಠನನ್ನು ಬಳಸಿ ಸ್ತನಗಳ ಮನ್ಯೆ ಹಾರಾಡುನ ಮುತ್ತಿನ 
ಹಾರ; ವಿಶಾಲ ಕರ್ಣಕುಂಡಲಗಳು, ಕಂಕಣ, ಬಾಜೂ ಬಂದಿ. ರಾಣಿ 
ಗಿರಿಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಅಂಗಾಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ರಾಣಿಯ ಸಖಿಯರಲ್ಲಿ ಕೆಲನರು ಪ್ರಸಾಧನದಲ್ಲಿ ಒಡತಿಯನ್ನು ಮಾರಿ 
ಸಿದ್ದಾ ರೆ, ಆದರೆ ಅವರ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಂಯತ ವಿಲಾಸ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬು ವಿಲಾಸಿನಿ ತನ್ನ ನೀಳವಾದ ಕೇಶರಾಶಿ 
ಯನ್ನು ಒಂಜಿ ಸಿಂಚೆಯಂತೆ.. ಕಟ್ಟಿ ನವಾರನ್ನು ಬಿಗಿದಿದ್ದಾಳೆ ; ಹಣೆಯ 
ಮೇಲೆ ಮುಂಗುರುಳುಗಳ ಸಾಲು; pe ಕೈಯಲ್ಲೂ ಎರಡು ರತ್ನಮಾಲೆ 
ಗಳು; ತೋಳಲ್ಲಿ ಅಂಗವಸ್ತ್ರ. ಪ್ರುಯಶಃ ಅನಳು ರಾಣಿಯ ಸಡಿಯರತಿ 
ಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳಾಗಿರಬೇಕು. 


ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಚಲುವೆ ಕೂದಲನ್ನು ಕುಂಡಲಾಕಾರವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ತಲೆಯ 
ನಡುನೆ ಹೆಣೆನ ಕರು ಜಸೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು ತೂಗು ಹಾಕಿದ್ದಾಳೆ. 
“ ಕುಂಡಲಕೇಶಿ ” ಎಂಬುದು ಅವಳಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥನಾಮ. ಅವಳ ಮುಂಗು 
ರುಳುಗಳೂ ಕುಂಡಲಾಕಾರವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 


ಈ ವಿಲಾಸಮಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಪೂರ್ಣ ಹಾವ ಭಾವ ವಿಲಾಸ 
ವಿಭ್ರಮಗಳಿಂದ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಆಸ್ಥಾನ ಎಷ್ಟೊಂದು ರಮೃವಾಗಿರಬಹು 
ಡೆಂಬುದನ್ನು ವಾಚಕರು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಇಂತಹ ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ದಂಡನಾಯಕರಾಗಿ, ನಮ್ರ ಸಚಿನರಾಗಿ, ಸಾಮಂತರಾಗಿ, ಆಶ್ರಿತರಾಗಿ ಇದ್ದ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ತನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ರಸದ "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪರಾಕಾಷೆ ಕಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ಚ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 


ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ೬೭ 


ಹೆನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳರನ್ನು ಜಯಿಸಿ ಸಾಮಂತ 
ರಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರ ಓಲಗದ ವೈ ಭವ ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿರಬೇಕು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ಗೌರನದ ಸ್ಮೃತಿಯಾಗಿ 
ಈಗ ನಮಗೆ ಉಳಿದಿರುವುದು ಹಾಳು ಹಂಪೆಯ ಅನಶೇಷಗಳು ಮತ್ತು 
ಮರ್ತ್ಯದಲ್ಲಿ ದೈವೀ ಪ್ರಭಾನಸ  ಚಿಹ್ನೆಗಳಂತಿರುವ ಬೇಲೂರು, 
ಬಾದಾಮಿ, ಸೋಮನಾಥಪುರದ ಪವಿಶ್ರ ದೇವಾಲಯಗಳು! 


ಇದು ಭಾರತದ ದುರ್ದೈವ! 


ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಅಭಿನಯನನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಾಗ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಭರತಮುನಿಯು 

ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವ. ನಾಟ್ನಿಧರ್ಮಿ, ಚೋರರ ತೆ ಎರಡು ಅಭಿನಯ 

ವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ, ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಸನಿ ನಾಟ್ಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಈ ಉಭಯ ವಿಧಾನಗಳ ಪ ಸ್ರಿ ಯೋಗಿವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದು ಈ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 


ಮೊದಲೆ ಗೊತ್ತುವಾಡಲ್ಬಟ್ಟು, ಸಂಪ್ರದಾಯ ರೂಪವಾಗಿ ಆಚರಣೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಗತಿ, ಸಂಕೇತ ಮುದ್ರೆ ಮುಂತಾದ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ನಾಟಕದ 
ರಸಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತೋರಿಸುವ ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನ “ನಾಟ್ಯ ಧರ್ಮಿ” 
ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಅತಿರೇಕವಿಲ್ಲದ್ದ ಸ್ತಭಾವಜನ್ಯವಾದ ಶುದ್ಧ 
ಮತ್ತು ನಿಕೃತ ಭಾವಗಳಿಂದ ಕೊಡಿ, ಕಲ್ಪಿತವಾದ ಅಂಗಚಲನೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ನಡೆಮುವ « ಅಭಿನಯ “ ಲೋಕಥರ್ಮಿ” ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 


ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯದ ಹಿಂದಿರುವ ಸಾತ್ತಿ ಕಾನುಭವ ಒಂದೇ 
ಆದರೂ ಆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ « ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. 
ಅಳುವುದು, ನಗುವುದು, ಕಣ್ಣು, ತುಟ ತಲೆ, ಕಂಠ ಮೊದಲಾದ ಉಪಾಂಗ 
ಗಳ ಚಲನೆ, ಗತಿ ಮುದ್ರೆ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ನಾಟಕೀಯವಾದ ಶೃಂಗಾರ, 
ನೀರ, ಕರುಣ ಮುಂತಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತನಡಿಸುವುದು ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿ 
ಅಭಿನಯ. ಈ ಅಂಗಚಲನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಚೋದಕವಾರ ಮಾನಸಿಕ ಭಾವನೆ 
ಗಳು ನಟನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಅಂಗಚಲನೆಗಳು ಸಾ _ಭಾವಿಕವಾಗಿ ಬರಬೇಕೆಂಬ 
ನಿಯಮ ನಾಟ್ಯ ಚ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ಹುಟ್ಟಿ ದರೆ ಹುಟ 
ಬಹುದು. ಹುಟ್ಟ ದಿದ್ದರೆ ಅಭಿನಯ ನಿರ್ವಹಣಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿ ಯೇನೂ ಇಲ್ಲ" 
ಈ ವಿಧಾನದ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ನಟನ ಕಾರ್ಯ ಆ ಆ ಕೈಸೆ" ಬೇಕಾದ ಅಂ 
ಚಲನೆ ಮತ್ತು ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ನೊದಲೇ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 


ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ೬೯ 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ನಟಿನ ರಸಾನುಭನವೂ ಪಾತ್ರತಾದಾತ್ಮ್ಯವೂ 
ಈ ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಗೌಣವಾದವುಗಳು. 


ನೃತ್ಯ, ನೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ತವನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸುವ ಕಥಕ್ಕಲಿ, 
ಕದಕ್‌, ಭರತನಾಟ್ನ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನ ನೃಕ್ಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ, 
ಆಟಡಾಟಿ, ನೀಢೀನಾಟಿಕ ಮುಂತಾದನುಗೆಳಲ್ಲ ನಾಟ್ಯಧರ್ನಿ ಅಭಿನಯ 
ನಿಧಾನ ಈಗಲೂ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪಾಶಾ ಶ್ಯದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
Pantomime (ಮೂಕ ನಾ ಟಕ) Ballot (ನೃತ್ಯ ತ್ಯ ನಾಟಕ) ಮುಂತಾದ 
ನಾ ಸೈರೂಸಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ ಧರ್ಮಿ ಅಭಿನಯ ನ ಅನುಸ ಸರಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತ ದೆ, 


ಷೇಕ್ಸ್‌ ಸಿಯರೆನ ಹೊಸಮಾರ್ಗೆ 


ಷೇಕ್‌ ನಿಯರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ ಧರ್ಮಿ ಅಭಿನಯ 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದೂ ವಸ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಧರ್ನಿ 
ಅಭಿನಯದ ಕೃತಕತೆಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಲೋಕದರ್ನಿ ಅಭಿನಯವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತಂದನರಲ್ಲಿ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಮೊದಲಿಗನೆಂದೂ ಆಂಗ್ಲ ರಂಗ 
ವ.ಂಚದ ಇತಿಹುಸದಿಂದ ಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರಾದಿ ರಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬದ್ಧವಾದ ಆ Wp ಚಲನೆ, ಸ್ಥಾನಯೋಜನೆ 
ಯಿಲಜೆ ಉಚ್ಚೆ ಕಂಠದಿಂದ ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುವುದು, 
ಕೃತಕ ನ ಕೂಡಿದ ಪ್ರವೇಶ ನಿಷ್ಟ) ಮಣಗಳು ಇವೇ 
ಮುಂತಾದ ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿ ಅ ಅಭಿನಯ ನಿಧಾನವನ್ನು ಸಕ ನಿಯರ್‌ ಕಪಿ 
" ಹ್ಯಾಮ್ಸೆ ಟ್‌ » ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಥಾನಾಯಕನು ಅಂತ ಸರ್ನಾಟೆಕಕಾಗ ನಟರಿಗೆ 
ಸಲಹೆ ಕೊಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಖಂಡಿಸಿದ ನೆ ಃ 


“ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ : ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ನಾನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ನಾಲಿಗೆ 
ತಿರುಗಿಸಿ ಸಹಜವಾಗಿ ನುಡಿ. ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನಟರು. ಮಾಡು 
ವಂತೆ ದೊಡ್ಡ ಬಾಯಿಂದ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಆಡುನ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿನ್ನ ಬದಲಿಗೆ 
ನಗರದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಡಂಗುರ ಹೊಯ್ಸಬಹುದು. ಮಾತಾಡುವಾಗ 


-೩೦ ಅಭಿನಯಿ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಕೈಗಳಿಂದ ಗರಗಸನಂತೆ ಕೊಯ್ಯ ಬೇಡ. ಧೃನಿಯಂತೆ 
ಕೈಗಳನ್ನೂ ಮೃದುವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸು. ಏಕೆಂದರೆ ನಿನ್ನ ಭಾವಾವೇಶದ 
ಕಾಟ pA ಬೀಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸರಳತೆಯನ್ನು 


ಡುತ ಸಂಯಮವನ್ನೂ ಬಳೆಸಶೇಕು. ಕೂದಲ ಬಾಜ ಧರಿಸಿದ 
ಡಿಂಗರಿಗನೊಬ್ಬನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ರಸಾವೇ!ಶನನ್ನು ಛಿಂದಿಛಿಂದಿ 


ಯಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಾ ಕೂಗು ಅಬ ರಗಳಿಗೆ ತಲೆದೂಗುವ ಕೀಳು ದರ್ಜೆಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕೆನಿ ಸೀಳುವುದನ್ನು ಕಂಡರೆ ನನ್ನ ಜೀವ ಕೊರಗುತ್ತದೆ. ಅಂಶಹ 
ನಟನನ್ನು ಛಡಿ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಬೇಕು.? * 


ಸೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನು ಈ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ನಟರನ್ನೂ 
ಅವರ ಟು ತು ನಿಧಾನನನ್ನೂ ಖಂಡಿಸಿರುವುದಾಗಿ ಟೀಕಾಕಾರರ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ, ಆಗ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಬಾಲ ನಟಿರ ರಂಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಷೇಕ್‌ 


ಪಿಯರನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ: 





*Hamlet:-Speak the speech, I pray you, as [ 
pronounced it to you, trippingly on the toung ; but 
if you mouth it as many of your players 6೦, 1 had as 
lief the town-crier spoke my lines. Nor do not see 
the air too much with your hands thus | but use all 
gently: for in the very torrent, tempest, and as 1 may 
say, whirlwind of your passion you must acquire 
and beget a temperance that may give it smooth- 
ness. Oh, 1! offends me to the soul tothear a robus- 
tous periwig-pated fellow tear a passion to tatters, 
to very rags, to split the ears of the groundlings, 
who for the most part, are capabls of nothing but 
inexplicable dumbshows and noise; 1 could have 
such a fellow whipped. 








Hamlet Act 3, So, 2 


ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ೭೧ 


ಸ ಗಟ್ಟಿ ಯಾದ ದನಿಯಿಂದ ಉತ ತರಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಕ್ರೂರ ರಿಔಿಯಿಂದ ಕರತಾಡನದ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಸಡೆನ ಮಕ್ಕಳ ಗೂಡು” + 
ಹ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 


ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಮತಾನುಸಾರ ಅಭಿನಯ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರೆ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ಅದೇ ನಾಟಕದ ಮುಂದಿನ ಉಲ್ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


| ಹ್ಯಾಮ್ಗೆ ಟ್‌: ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕೀರ ಸಾಧುವಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಡ. ನಿನ್ನ 
ಉಚಿಶಜ್ಜ ತೆಯೇ ನಿನಗೆ ಗುರುವಾಗಿ. ಮಾತಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಅಭಿನಯವೂ, 
ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಮಾಶೂ ಇರಲಿ. ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಅತಿ 
ಕ್ರಮಿಸ ಸದಂತ್ರ ಯಾವಾಗಲೂ ಎಚ್ಚ ರದಿಂದ ನೋಡಿಕೊ. ಅತಿರೇಕದಿಂದೆ 
ಕೂಡಿದ ನಟನೆ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ದೂರವಾದದ್ದು. ಏಕೆಂದರೆ 
ಹಿಂದೆಯೂ ಈಗಲೂ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ ಮಾನನ ಪ್ರಕೃ ತಿಗೆ ಕನ್ನಡಿಯಂತಿರು 
ವುದು, ಗುಣಾವಗುಣಗಳ ನಿಜಸ್ವ ರೊಸವನ್ನು ಚಳಗಸುವುದು. ಜಗತ್ತಿನ 
ಕಾಲಮಾನ, ರೂಪುರೇಖೆ, ರಾಗರತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಈ 
ತೋರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿರೇಕ ಅಸಂಗತಗಳು ಕಂಡುಬಂದಾಗ ಪಾಮರರು ನಗೆ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಸಂಡಿತರಿಗೆ ದುಃ ಖವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಮಂದಿ 
ಪಾಮರರ A ಸಂಡಿತನೊಬ್ಬನ ಅಸಮಾಧಾನ 3 ಫ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ 
ಕೊಡುವುದು ಅಗತ್ಯ. 4 





ವಾ 


8 ""ಗ aerie of children that cry out on the top of 
questions and are most tyranica’'ly clapped forth” 
Ibid 
+ Be notYoo tame neither, but your own discre- 
tion be your tutor: suitthe action to the word the 
word to the action; with this speclal observance ; 
that you overstep not the modesty of nature : for any 
thing so overdons is from the purpose of playing, 
whose end. both at the first and now was andis, to 





2.೨ ಆಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಮೇಲಿನ ಉಲ್ಲೇಖನಗಳಿಂದ ಆಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಸಿಯರನು 
ಆಚರಣೆಗೆ ಕಂದ ಹೊಸ ವಿಧಾನದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೇನೆಂಬುದು ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅತಿರೇಕವಿಲ್ಲದ, ಸ್ತಭಾವೋಚಿಶವಾದ ಇತಿಮಿತಿಗಳಿಂದ ಕೊಡಿಸಿ 
ಅಂಗಚನೆ, ಸಂದರ್ಬೋಚಿಕನಾದ ಏಗಿಳಿತಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಹಜ 
ಸಂಭಾಷಣೆ-- ಇವು ಈ ಹೊಸ ವಿಧಾನದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು. ಷೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರನ ತರುವಾಯ ಅನನ ಮಾರ್ಗಾವಲಂಬಿಗಳಾದ ನಟರು ಈ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಆಧುನಿಕ ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನದ ಪ್ರವರ್ತಕ 
ರಾದರೆಂದು ಐರೋಪ್ಯ ನಾಟ್ಕರಂಗದ ಐತಿಹಾಸಿಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಭರತ - ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 


ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಭರತನು ಹೇಳುನ ಲೋಕಧರ್ನಿ ಅಭಿನಯ 
ವಿಧಾನಕ್ಕೂ ಸೆಡ್‌ ಸಯರನು ಹೊಸದಾಗಿ ಆಚರಣೆಗೆ ತಂದ ಅಭಿನಯ 
ವಿಧಾನಕ್ಕೂ ಇರುವ We ವಾಚಕರು ಈಗಾಗಲೇ ಗ್ರಹಿಸಿರ 
ಬಹುದು. ವಾನನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಬ ಅತಿರೇಕವಿಲ್ಲದ ಅಂಗಚಲನೆ, 
ELE ಸ್ವಭಾವ ಸಹಜವಾದ ಅಭಿನಯ 
ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಅಭಿನಯ ನ ಭರಕನ ಲ ೧ೀಕಧರ್ನಿ ಅಭಿನಯದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣನಾಗಿರುತ್ತ ದ್ರ 


ಡಾ. ಜಾ ರಾ. ಕಾನ ಅಸಾ ಸರಾ ಹಾಜ್ಯ ಜುಂ ಅ ಈ"5ೃಂ ಪ ಶಭ ಅಭಾಸ ಅಜ ಅಜ ಅ" ಆಂ್ಬ ್ಪ್ಜ್ಪ್ಪರ್ಯ ರ ಮಮುು ರು 


hold, as it were, the miror up to nature; to show 
virtue her own feature, scorn her own immage, and 
the very ageand body of the time his form and pre- 
sure. Now this overdons or come tardy of though 
it make the skillful laugh, cannot but make the 
judicious grieve : the censure of tha which must in. 
your allowance o'‘erweigh a whole theatre of 
others, 


Hamlet Act3, Sc, 2 


ಅಭಿನಯ ತಿಕ್ಷಣ ೭ಫ್ಲಿ 


ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಡೆ ದೊರಕುವ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕುರಿತ ಸೂತ್ರಗಳು ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲ ಸರುಗೆ ಗ್ರಂಥಸ್ಥವಾಗಿ ದೊರಕುವುದು ಸಂತರ ಗಿಲ್ಲ ರ್‌ 
1 ಬರೆದ “ The Life of Thomas Betterton ? ಎಂಬ 

ವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ. ಹದಿನೇಳನೇ ಶತಮಾನದ ಆಂಗ್ಲ ನಟರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರ eps ಗ ಲ್ಲಿ ಧಾಮಸ ಸ್‌ ಬೆಟಿರ್‌ಟನ್ನನು smile ಸ್ರಸಿದ್ಧನ ನೂ 
ಆಗಿದ್ದನು.  ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಪ ಪುತ್ರ ವಹಿಸಲು ಕ ಹಿಯೆರಿನಿಂದ ರೆಂಗ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಡೆದ ಜೋಸೆಫ್‌ ಟ್ರಿಲರ್‌ ಎಂಬ ನಟನು ಶು ಜ್ಞತ ಬೆಟರ್‌ಟಿನ್ನ 
ನಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಗುರುವಾಗಿದ್ದನೆಂದೂ ಹ್ಥಾಂಲೆಟ್‌ ಪಾತ್ರ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ ಈಗಲೂ ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆ ಸುಲ್ಲಿಪಿಯೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಖ್ಯಾತ ನಟನು 
ಅನುಸರಿಸ ಸುತ್ತಿದ್ದ ೪ ಅಭಿನಯ ನಿಧಾನವನ್ನು ಅನನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 


ಷ್ಠ 
ಬರೆದ ಗಿಲ್ಪರನು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


3 


“ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಯಥಾನತ್ತಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸಲು ಶಕ್ತನಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ನಟನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅವಸ್ಥೆ ಯನ್ಲಿಯೂ ಜನರು ಯಾವ. ರೀತಿ 
ವರ್ತಿಸುವರೆಯುದನ್ನು ನೋಡಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವಗಳು, 
ಆನೇಶಗಳ್ಳು ದೃಷ್ಟಿ ಅಂಗಚಲನೆ ಮಸಿ ಕಾರ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ 


ವಾಗುನುವು. 


“ ಚೆಂಚಲವಾಗಿ ತಿರುಗುವ ಕಣ್ಣುಗಳು ಚುರುಕಾದರೂ ಕುಚೋದ್ಯದ 
ಸ್ಪಭಾವನನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಕೆಂಪೇರಿದ ಮುಖ ಕೋಪ ಆತುರಗಳಿಗೆ 
ಗುರುತಾಗಿದೆ. ಕಾಂತಿಯಿಲ್ಲದ ಜಡವಾದ ಕಣ್ಣು ಗಳು ಅಲಸಿಕ್ಕೆ ಮಂದ 
ಬುದ್ಧಿಗಳ; ನ್ನ್ನ ತರಿಸುತ್ತವೆ. 


“ಉರಿಯುವ, ಕಂಪಾದ ಕಣ್ಣುಗಳು ಕೋಪವನ್ನೂ, ಶಾಂತವೂ 
ಸೌಮ್ಯವೂ ಆದ ಕಣ್ಣುಗಳು ಉನಾರತೆ. ಸಂತೋಷಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸು 
ತ್ತವೆ. 


೭೪ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


“ ತಲೆಯನ್ನು ಓರೆಯಾಗಿ ತಗ್ಗಿಸುವುದು ದುಃಖ ಸೂಚಕ; ಶಲೆಯೆತ್ತಿ 
ಆಡಿಸುವುದು ಅಹೆ೨ಕಾರದರ್ಸಗಳಿಗೆ ಗುರುಸು ; ವಿಜಯ, ಸಂಶೋಷಗಳಲ್ಲಿ 
೬ಲೆಯೆತ್ತಿ ನಡೆ ಮುತ್ಮಾರೆ. 


ಮೇಲೆ ನೆಟ್ಟಿ ದೃಷ್ಟಿ ದರ್ಸ, ಪ್ರತಿಷ್ಠಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ತ ಲಜ್ಜೆ ಸರಳತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣು 
ಗಳನ್ನು ಜೀಕಿ ಕಡೆ ತಿರುಗಿಸುವುದು ಉಪ್ಯಕ್ಕೆ. ನಿರೋಧ ಮುಳ್ತು ಬೀಸರ 


ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು. 


" ಒಂದು ಕೈಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚುವುದು ಶಕ್ತ, 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸಾಹೆಸಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ರೆಸಾಭಿನಯಕ್ಕೆ ಭರತನು ಕೊಟ್ಟಿ ರುವ ಸೂಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲನನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಉದ್ಭರಿಸಿದೆ, ಕ 


| ಇಸ್ಪಜನ ನಿಯೋಗ್ಕ ವೈಭವನಾಶ, ಅವಬಂಧನ, ದುಃಖಾನು. 
ಭವಾದಿ ವಿಭಾನಗಳಿಂದ ರೋಕರಸ ಉಸೆ ಸೈನ್ನನಾಗುವುದು. ಅದರ ಅಭಿನಯ 
ವನ್ನು ಅಶ್ರುಪಾತೆ, ನಿಲಾಸ್ಕ ನಿನರ್ಣತೆ, ತೆ ಕರಬಂಧ, ತಪ್ತಗಾತ್ರ, ಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಬೀಳುವುದು, ಕ್ರಂದನ. ದೀರ್ಫಶ್ಶಾಸ ಜಡತೆ, ಉನ್ಮಾದಾದಿ ಅನು 
ಭಾವಗಳಿಂದ. ತೋರಬೇಕು... ಅಳುವು ಮೂರು ಬಗೆಯಾಗಿರುವುದು. 
ಆನಂದದಿಂದಲೂ ಆಳು ಬರುವುದು, ದುಃಖವಾದಾಗಲೂ ಆಳುಬರುವುದು, 
ಈರ್ಸೆಯಿಂದಲೂ ಅಳುವುಂಟುಗುವುದು. ಆನಂದದಿಂದ ಅಳುವು ಬಂದಾಗ 
ಕಪೋಶವು ನಿಶಸಿತವಾಗಿ ರೋಮಾಂಚವಾಗಿರಲು ಅಶ್ರುವು ಕಣ್ಣಿನ ಒಂದು 
ಮೂಲೆಯಿಂದ ಹೊರಬೀಳುವುದು. ಅದನ್ನು ಆನಂದಾಶ ನೆಂದರಿಯ 
ಬೇಕು. ಕಣ್ಣುತುಂಬ ಕಂಬನಿಯು ತುಂಬಿ, ಶರೀಶಿವು ಅಸ್ತ ಸ್ಥವಾಗಿ, 
ಗಂಟಲು ಕಟ್ಟ ದೆಂತಾಗಿ ಅಳಲಾರಂಭಿಸಿದಾಗ ಅನು ದುಃ8ಖಮೂಲಕ ಶೋಕ 
ವಂದರಿಯೆಬೇ ಕು. ಸ್ತ್ರೀಯ ತುಟಿ ಮಸತ ಸ್ಮ ಗೆಂಬೆಲು ಸ್ಥ ತರಿಸಲು ರಂಭಿಸಿ, 
ಶಿರವು ಕಂಪಿಸಲಾರಂಭಸ್ಕ, ಹುಬ್ಬುಗಳು ಗಂಬಿಕ್ಸಿ, ದೃಷ್ಟಿ SR 
ಆ ಶೋಕ ಮತ್ಸರಜನ್ಯವಾದುದೆಂದು ಅರಿಯಬೇಕು. ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ನೀಚ 


ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ೭೫ 


ತಿಯ ಜನರೂ ಸಂಕಟಿ ಪ್ರಾಸ್ತವಾದಾಗ ಅಳುನರು. ಉತ್ತಮ ಮಧ್ಯಮ 
ತಿಯವರು ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಅದನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು. 


“ ಅಸಮಾನ, ಕಲಹ, ವಿವಾದ, ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದ ಕ್ರೋಧ 
ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವುದು. ಮೂಗು ಅರಳಿಸುವುದು, ಕಣ್ಣು ಕೆರಳಿಸುವುದು, 
ತುಟಿ ಕಚು ೃವುಮು, ಗಂಟಲು ಸ್ಪುರಿಸುವುದು ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಅನುಭಾವ 
ಗಳಿಂದ ಇದನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ತರ go 


“ಕೈಕಾಲುಗಳನ್ನು ಡಡುಗಿಸುವುದು, ಹೃದಯ ಬಡಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು, 
ಬಾಯಿ ಒಣಗುವುದು, ನಾಲಿಸೆ ತೊದಲುನುದು, ಬೆವರು ಬರುವುದು, 
ಶರೀರವು ನಡುಗುನುದು, ಸ್ಪಸ್ರಾಣ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಓಡುವುದು, ಕೂಗುವುದು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅನುಭಾವಗಳಿಂದ ಭಯನನ್ನು. ತೋರಬೇಕು. (ಶ್ರೀ. ದ. ಕೃ. 
ಭಾರದ್ವಾ ಜರೆ ಅನುವಾದ, ಗಾ ಸಂಪುಟ ೬) 


ಮೇಲ್ಕಂಡ ಉಲ್ಲ. ಖನಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಗಮನೀಯಾಂಶ 
ವೆಂನರೆಿ ಹೆದಿನೇಳನೆ: ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಐರೋಸ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಗೀಕೃತವಾದ ಅಭಿನಮು ಸೂತ್ರಗಳಿಗೂ ಭರತನ ಅಭಿನಯ ಸೂತ್ರ 
ಗಳಿಗೂ ಇರುನ ಹೋಲಿಕೆ. ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಈ 
ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ ಸ್ರೃದಲ್ಲಿ ಭರತನ ಮಾರ್ಗಾವಲಂಬಿಗಳಾದ 
ಅಭಿನನ ಗುನ್ನ, ಶಾ ಚ ನಯ ಮುಂತಾದವರು ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಅನು. 
ವಾದಿಸಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಭರತಮುನಿಯಿಂದ ಶಾರದಾ 
ತನಯನವರೆಗೆ (೧೩ ನೇ ಶತಮಾನ) « ಅನುಕ್ರ ಮವಾಗಿ ನದೆದು ಬಂದ ಈ 
ಪ್ರಯೋಗ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಆ ಸ ನಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋಯಿತಾದರೂ 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಈಗ ಸಂಸ ತದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ನಾಟ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ` ಭಾರತಿ ಯರ ಅಪೂರ್ವ ಸ ನಧನೆಯ ಗುರುತಾಗಿ ವಿಶ್ವ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತವೆ. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ನನ್ನು 
ಕುರಿತ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದಗಳು ಇದುವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗದಿರುವುದು ನಮ್ಮ 
ದೌರ್ಭಾಗ್ನ. ನಾಟೃಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ, ಪ್ರಕಟನ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು ಈ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಚ ಜೂ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ಕೆ ವಹಿಸುವುದು 


೭೬ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಅವಶ್ಯಕ. ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರನಿರುವ ತಪ್ಪು ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯನನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದು ಅನುಚಿತವಾಗಲಾರದು. ನಾಟೈಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾದ ಭಾವ, ಅನುಭಾವ, ಮುದ್ರೆ, ಗತಿ, ಚಾರಿ ಮುಂತಾದವು ನೃತ್ಯ 
ನರ್ತನಗಳಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ 
ಅನಶ್ಯಕತೆಯಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ಆ ಭಾವನೆ. ಇದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ತ ಭರತಮುನಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ 
ಕೊಟ್ಟು ನ ಸಂಗೀತಗಳಿಗೆ ಸ ೦ಬಂಧಿಸಿದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ 
ತಿನ ನೃತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳನ್ನೇ ಸ್ರಧಾನವಾಗಿ ಎಡ ನಂದಿಕೇ 
ಶ್ನರಮತ, ಕೋಹಳೀಯ ಮುಂತಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳೂ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿವೆ 
ಭರತನ ನಾಬ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿನ ಅಭಿನವ ಗುತ್ತ, ಶಾರದಾಶನಯ ಮುಂತಾದವರೆ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಸ ಸಹಾಯಕವಾದ ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳು 

ಪ್ರಸ್ತಾನಿಸಲ ಟವೆ. ಆಧುನಿಕ ಐರೋಪ್ಯ ರಂಗದ ಸ್ರ ವರ್ತಕರಾದ ಸಾನಿಸ್‌ 
ಲನೆಸ್ಟಿ, ಮೆಯಿರ್‌ ಹೊ (ಲ್ಮ್ಸ್‌, ಸ್ಟ್ರಾಸ ಸರ್ಗ್‌ EE ಅಭಿನಯ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಮತಿ ಭರ ಗದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯ ಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಗೌರವ 
ಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಉಸ (ಗವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವಾಗ ಭಾರತೀಯರಾದ ನೂವು 
ನಮ್ಮ ಶಾಸ snes ಉಸೇಕ್ರಿಸುವುದು ದೊಡ್ಡ ಅಸರಾಧವಲ್ಲವೇ? 


( 


ಲ್ಕ 


ಚ 


ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿ - ಲೋಕಧರ್ಮಿ 


ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಉನಯುಕ್ತವಾಗುವ ಅಂಗಚಲನೆ, ಮುಖಭಂಗಿ, 
ಸ್ವರಭೇದ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆ ನಟಿನ ಮಾನಸಿಕ ಅಥವಾ ಸಾತ್ತಿಕ ಭಾವನೆ 
ಗಳೇ ಕಾರಣನೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೊದಲೇ ತಿಳಿಸಿದೆ. ನಟನ” ಈ ಚೇಷ್ಟೆ 
ಗಳು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ಮಾನಸಿಕ” ಭಾವನೆಗಳಿಂದ 
ಚೇಷ್ಟೆ ಗಳು ಹುಟು ವುದು ಸಹಜವಾದ ನಿಧಾನ; ಚೆ; ಸ್ಟೈಯಿಂದ ಮಾನಸಿಕ 
ಭಾವನೆಗಳು ಚ ವಿಸುವುದು ಸಹಜನಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಪ್ರಯೋಗದ ಲ್ಲಿ ಸಹಾ 
ಯಕವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ನಿಧಾನ. ನಾಟ್ಟ: ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು. ನಿಧಾನ 
ಗಳೂ ಅಂಗೀಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. ನಾಟ್ಯ NL ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು 
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ಗೌಣ, ಎರಡನೆಯ ನಿಧಾನ ಮುಖ್ಯ. ಲೋಕಧರ್ಮಿ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ಎರಡನೆಯ ನಿಧಾನ ಮುಖ್ಯ, ಮೊದಲನೆಯದು ಗೌಣ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಲೋಕಧರ್ನಿ ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ಕ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ವಿಚುರವಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ನಾ ಟೃಶಾ ಸ್ರೃಕಾರರ ಮತ್ತು 
ಆಧುನಿಕ ಐರೋಸ ಸ್ಯ ರೆಃಗೆ ಸ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳ ಅ ಅಭಿಪ್ರು ಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರೆಹಿಸಿದೆ. 

ನಟಿನಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರೋಚಿತವಾದ ರಸಭಾವಗಳು ಉನ ವಿಸಲು “ಸ್ವರೂಪಾ 
ಶ್ರಯ ಬುದ್ಧಿ? (ನಟಿನು ತಾನು ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರವೇ ತಾನೆಂಬ ಭಾವನೆ)ಯೇ 
ಕಾರಣನೆಂದು “ ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶನ”'ದಲ್ಲಿ ಶಾರದಾತನಯನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಸತತವಾದ ಪರಿಶ್ರಮ ಮತ್ತು ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಈ ಭಾವನೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ- 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವ, ಭಟ. 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಸೃದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾ ರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಶಾಸ, ಕ್ಲೇಶ್ಕ 
ನಿಸತ್ತು, ಇಷ್ಟ "ಜನರ ರಹ, ಧನನಾಶ ಇನು ಕರುಣಾರಸದ ವಿಭಾವಗಳು; 
ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸುವುದು, ಮುಖ ಬೆಳ್ಳಗಾಗುವುದು, ದೀರ್ಥನಿಶ್ಚಾಸ್ತ ಕಂಪನ 
ಇವು ಅನುಭಾವಗಳು; ಉದಾಸೀನತೆ, ಶಾಂತಿ, ಚಿಂತೆ, ಚಿತ್ಸುಕ್ಕ, ಭಯ, 
ನಿಷಾದ, ದೈನ್ಯ, ವ್ಯಾಧಿ ಮುಂತಾದವು ಸಂಚಾರಿಭಾನಗಳು. ಈ ವಿಭಾವ, 
ಅನುಭಾವ, ಸಂಚಾರಿಭಾವಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ನಟನು ಕರುಣಾರಸವನ್ನು 
ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಅದನ್ನು ನೋಡುವವರಲ್ಲಿ ಕರುಣೆಯ ಭಾವವುಂಟಾಗುವುದು. 
ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ವಿಭಾವವು 
ಕಾರಣವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಹೆಜವಾದ ಅನುಭಾವ ಸಂಚಾರಿ, ಭಾವಗಳು ತಲೆ 
ದೋರುವವು. ಜತ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೀಗಲ್ಲ ರಾಮನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ ನಟನು 
ರಾಮನಿಗೆ ವಾಸ್ತ ಸ್ತವವಾಗಿದ್ದರೂ ತನಗೆ ಅವಾಸ್ತ ನವಾದ. ಸೀತಾಪಹರಣ, 
ನಿಯೋಗ ಮುಂತಾದ ನಿಭಾವಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತ ವವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಸಹೆಜವಾದ ಅನುಭಾವಿ ಸಂಚಾರ ಭಾವಗಳು ತನ್ನಲ್ಲಿ ತಲೆ 
ದೋರುನಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಶ್ರುಪಾತ್ಕ ದೀರ್ಫ ನಿಶ್ವಾ ಸೃ ಕಂಸನ, 
ಚಿಂತೆ, ದೈನ್ಯ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿ ಸುನ ಅಂಗಶೇಷೆ ಗಳು, ಅದಕೆ 
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ಪ್ರಜೋನಕವಾದ ಸಾತ್ವಿಕ ಭಾವಗಳು ನಟನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಅಭ್ಯಾಸ ಬಲದಿಂದ ಬೇಕಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಟನಿಗುಂಟಾದಾಗ ಪಾತ್ರೋಚಿಕವಾದ ಆವಾಸ್ತವ 
ಸಿಭಾವಗಳು ನಟನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅನು 
ಗುಣವಾದ ಅನುಭಾನ, ನೆಂಚಾರಿಭಾನಗಳು, ತಾವಾಗಿಯೆಃ ಮ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ನಟಿನು ಈ ಮಟ್ಟಕ್ಕ (ರಿದಾಗ ಎಂಶಹ ಸಂನಿವೇಶದ ಲ್ಲಾಗಲಿ 
ಸಹಜವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಲು ಶಕ್ತನಾಗುನನು. 


ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಸಾಧನಗಳು 


ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಸ್ಪರೂಪಾಶ್ರ ಯ ಬುದ್ದಿ ನಟನಲ್ಲಿ ಹೆ.ಟ್ವಲು 
ಪೂರ್ವಸ್ಮ್ಮ ತೆ ಮತ್ತು ಸ ಸ್ವಭಾವ "ಹೆಣ 'ಅಗತ್ಯವಾನ' ಬೌದ್ದಿಕ ಸುಡ: 
ತೋಟದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದೆ. ಹೊವನ್ನು ಸಿಕ! ಅನರ ಪರಿಮಳ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಕಣ್ಣು ಮೂಗುಗಳಿಗುಂಟಾದ ಆನಂದಾನುಭನನನ್ನು ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡು ಹೊವಿಬ್ಬದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಆನಂದವನ್ನು « PS 
ವೇ ಪೂರ್ವಸ್ಮ ವತಿ ಈ ಮನೋ ಭಾವನೆ ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಸಹಜನಾಗಿದ್ದ ರೂ 
ನಟನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಶ ರೀತಿಯಿಂದ ಬೆಳೆದಿರಬೇ(ಕು. ಮನುಷ್ಯರು ಬಂದು 
ಗೊತ್ತಾದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿ ನಡೆಮುಕೊಳ ಳ್ಬುತ್ತಾರಿ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಸೋಡಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಸ ಭಾವ ಗ್ರಹಣ. ಇದು ಕೂಡ ನಟಿಗೆ 
ಉಸಯುಕ್ತವಾಗುವುದು. ನೋಡಿರುದನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದೂ 
ಪೂರ್ನಸ್ಮೃೃತಿಯಿಂದಲೇ. 

ನಟನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ನಸ್ಮ್ಮೃತಿ ಬೆಳೆಯಲು ಕೆಲವು ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಸ್ಟಾನಿಸ್‌ 
ಬವಸಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮೊದಲು ವಾಸ್ತವವಾದ ಅಂಗಿ ಟೆಲ್ಲಣ ಬೂಟು 
ಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಬೆತ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಿರುಗಾಡಲು ಹೋಗುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ಎರಡನೆಯ ಸಾರಿ ವಾಸ ಸ ವವಾದ ಉಡುಪು ಬೆತ್ತಗಳಿಲ್ಲನೆ ಅವಾಸ್ತವವಾದ 
ಕಲ್ಪಿತ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿ. ಸ್‌ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಹಜ 
ವಾಗಿ ಮಾಡಲು ಶಕ್ತನಾನ ನೆಟನು ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಂತೆಯೇ ಎಂದು ಭಾನಿಸಬಹುದು. ಸಾಮಾನ ರೀತಿಯ್ಯ 
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ಈ ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರತೆ ಬೇಕೆಂದ ಮೇಲೆ, ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಭಾನೋದಯವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಲು ಎಷ್ಟೊಂದು ಏಕಾಗ್ರತೆ ಅನಶ್ಯಕವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ನಟನು ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಲು 
ಶಕ್ತನಾಗಬೇಕಾದರೆ ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಚಿಂತಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಈ 
ಚಿಂತನೆ ಎರಡು ವಿಧನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ತನ್ನನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. 
ಇನ್ನೊಂದು ತಾನು ವಹಿಸುವ ಪಾಶ್ರ ಕುರಿತದ್ದು. ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಮತ್ತು 
ಮನಸ್ಸು ಇಚ್ಛಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುವಂತೆ ವಣಿಡಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಆತ್ಮ 
ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ತನ್ನಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿದ ಮೇಲೆಯೇ ನಟನು ಪಾತ್ರಚಿಂತನೆಗೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಆತ್ಮಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಚಿಂತನೆಯ ನಿಧಾನನನ್ನು 
ಮುಂದೆ:ವಿನರಿಸಿದೆ. 
ಆತ್ಮಚಿಂತನೆ 

ನಟನ ಆತ್ಮ ಚಿಂತನೆ ಬೌದ್ಧಿಕ, ಆಂಗಿಕ್ಕ ಸಾತ್ತಿಕ ಎಂಬ ಮೂರು 
ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಬೇಕು. ಕಾಲ ದೇಶ ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾನ 
ವನ ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಭಾವನೆ, ಚೇಷ್ಟೆ ಮುಂತಾದವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು 
ವುದ) ಬೌದ್ಧಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಉದ್ದೇಶ. ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧನಾ 
ತ್ಮಕವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪಠಣದಿಂದ ಈ ಸಂಬಂಧವಾದ ಜ್ಞಾ ನವುಂಟಾಗು 
ವುದು. ಆನರೆ ಆ ಜ್ಞಾನ ಮಾತ್ರವೇ ನಟನಿಗೆ ಸಾಲದು. ಇತಿಹಾಸ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ, ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಅನುಭನಿಸಲು 
ನಟಿನು ಶಕ್ಕನಾಗಬೇಕು. ದಿನಂಗತ ಕೆಲಾಸಂಯನರು ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು ವೂತು ನನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿದೆ. “ಮಗು, (ತನಗಿಂತ 
ಚಿಕ್ಕವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ನುಗು ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ಅವರ ಸಂಪ್ರದಾಯ) 
ನಾನೊಬ್ಬ ಸೂತನೋ ನಿಷಾದನೋ ಆಗಿ ಭಾರತ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮಿಸಿದ್ದು 
ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಎಲ್ಲೋ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು 
ನೋಡಿರಬೇಕು. ಅದರಿಂದಲೇ ಅನರ ಭಾವ, ಭಾಸೆ, ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ಸಹಜವಾಗಿ ನಿವರಿಸಬಲ್ಲೆ” ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮಾಯಣ 
ಮಹಾಭಾರತ ಘಟನೆಗಳು ಅವರ ಮನೋಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ ರೂಪ ತಾಳಿ 


೪೦ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ ವಿಭಾವ ಅನುಭಾವಗಳು ಅವರಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಹುಟ್ಟು 
ತ್ರಿದ್ದುದರಂದ ಕರ್ಣ, ದುರ್ಯೋಧನ, ಭರತಾದಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವರು 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಲು, ಅಭಿನಯಿಸಲು ಶಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೇಶಗಳ ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರಯೋಗ ವಿಧಾನ ಮತ್ತು 
ಅಭಿನಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಜ್ಞಾನವೂ ಬೌದಿ ಕ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ 
ನಟನಿಗೆ ದೊರಕಬೇಕು. ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ 
ಪೂರ್ವ ಗೌರವವು ಪುನಃ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿರವಾಗಿ ಭಾರತದ ರಂಗಭಇಮಿ ಜಗತ್ತಿನ 
ಅಕರ ರಾಸ ಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯೊಡನೆ ಸಿನಾ ಸ್ಟಾ ನವನ್ನು ಸಡೆಯಲು 
ಚೀನಾ ಈ ಮುಂತಾದ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಂತೆ ಅಂಗೆ ಸೆಂಡ್‌, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, 
ರಷ್ಯಾ, ಅಮೇರಿಕಾ ಮುಂತಾದ ಪಾಶಾ ತ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳ ರಂಗಭೂಮಿ. 
ಇತಿಹಾಸ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ ಜ್‌ ಸರಿಚಯ ನಮ 


3 
ನಟರಿಗೆ ಸ ಗ್ರಯೋಕ್ಕ, ಗಳಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕ. 


ಆಂಗಿಕ ಸಾಧನೆಗಳು 

ಪಾಶ ಆ ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಸೇರು 
ತ್ತದೆ, ಟಃ ಶಾಸ್ತ್ರದ ದಲ್ಲಿ ಧ ನಿಯ ತಾರ, ಮಂದ್ರಭೇದಗಳೂ, ರಸಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಧ ನಿಯಿಂಪ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ವಿಧಾನವೂ “ ಕಾಕು» ಎಂದು ಕರೆ 
ಯಲ ಲ್ಪಟ್ಟು 'ಪ್ರತ್ಯೆ ಕ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ನಿವರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯದ 
ಉದ್ದೇಶ ದ ಹಹ ಮತ್ತು ಶ್ರಾವೈೈವಾದ ಕಂಠವನ್ನು ಸಡೆಯು 
ವುದು ಮಾತ್ರನಲ್ಲ, ಭಾವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಸಡಿಸಬಲ್ಲ ದೇಹೆ 
ಕಂಠಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದೇ ಆಗಿದೆಯೆಂದು ಪಾಶಾ ತ್ಯ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಕರ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಹ ವ್ಯಾಯಾಮ, ಖಡ ನಿದ್ಯಿ, ನಾಟ್ಕ, ಜಾನನದ ತಡಿ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ವ್ನಾಯಾಮ ಥಂ ನಟರಿಗೆ ಅವಶ್ನಕ 
ವೆಂದು ಅನರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಟನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮಾತಾಡುವುದು, 
ಅಭಿನಯಿಸುವುದು, ಸಂದರ್ಭ್ಫೊಚಿತವಾಗಿ ಕುಣಿಯುವುದು, ಗದಾ, ಖಡ್ಗ 
ಮುಂತಾದ ಆಯುಧಗಳನ್ನು ಉಸ ಸಯೋಗಿಸುವುನು ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು. 
ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭರತನ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 


೧೦ ಅಭಿನಯ ತಿಕ್ಷಣ ೮೧ 


ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಧ ಎನಿಯೋಜನೆ, ಉಚ್ಚ, ದೀಸ್ತ, ಮಂದ್ರ, ನೀಚ, 
ದ್ರುತ, ನ ನ ಆರು ಬಗೆಯಾಗಿ ಹೇಳ್ಪುಟ್ಟಿದೆ. ನಿಸ್ಮಯ" 
ಸ ಆಕ್ಷೇನ, ನಿವಾದ್ಕ ದರ್ಪ, ನಿಂದೆ ಮುಂತಾದ ಕೊಪ್ಪ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛ ಮತು ದೀಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಸ 
ಯೋಗಿಸಬೇಕು. ನಿರಾಶೆ, ವೈರಾಗ್ಯ, ಗ್ಲಾನ್ಲಿ ಚಿಂತೆ, ಟತ್ಸುಕ್ಕ, ದೈನ್ಯ, 
ಆವೇಶ, ವ್ಯಾಧಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಂದ್ರನೀಚ ಸ್ವರಗಳು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗು 
ವುವು. ಸಹಜ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಮಂದ್ರ, ನೀಚ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ 
ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಇಂದು ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಲಜ್ಜೆ, ರಹಸ್ಯ, ಮದನ 
ತಾಪ್ಕ ವಿಚಾರ, ನಿತರ್ಕ, ಅಸೂಯೆ ಇತ್ನಾದಿ "ಸನ್ನಿ ವೇಶಸಳಲ್ಲಿ ಸಮಯೋಚಿತ 
ವಾಗಿ ದೃತ ನಿಲಂಬಿತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉನೆಯೋಗಿಸಬೇಕು. ಭಾವ ವ್ಯಂಜ 
ನೆಗೆ ಧೃನಿಯ ಏರಿಳಿತವೇ ಮುಖ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನಿಗಿಂತ 
ಇರಾ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಭರಶನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಸಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಗಳು 
ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಮತ್ತು ಆಂಗಿಕ ಸಾಧನೆಗಳಿಗಿಂತ ಈಗ 
ವಿವರಿಸಲ್ಪಡುವ ಸಾತ್ರಿಕ ಸಾಧನೆ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಬೌದ್ದಿಕ ಸಾಧನೆ 
ಯಿಂದ ನಟನ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ಆಂಗಿಕ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಭಾವ 
ವ್ಯಂಜನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ದೇಹೆ ಕಂಠಗಳನ್ನೂ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನಟನು 
ಧರಿಸುವ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ, ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದ ಸ್ವರೂಪಾ 
ಶ್ರಯ ಬುದ್ಧಿ ಹುಟ್ಟ ಜೇಕಾದರೆ ಸಾತ್ವಿಕ 'ಸಾಧನೆಯಿಂದಲೇ. ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳ ಹತೋಟಿ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸಿ ನ ಏಕಾಗ್ರತೆ ಪ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಕಣ್ಣು, ಕನಿ ಎ ಖೂ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗೊತ್ತಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳ ತೋಟ ಅಥವಾ ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರತೆ ಇದಕ್ಕೆ ಉಪ 
ಯುಕ್ತವಾದ ಸಾಧನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜ್‌ ಕೆಲವು ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಕೊಟ್ಟಿದೆ: 
ಒಂದು ಸುಂದರ ಚಿತ್ರವನ್ನೋ ದೃಶ್ಯವನ್ನೋ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಎನೆ ಇಕೃದೆ 
ನೋಡುವುದು. ಅನಂತರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟು ಪೂರ್ವ ಸ್ಕೃ ತಿ 


೮೨ ಅಭಿನೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಸಹಾಯವನ್ನು ಆದರ ವಿನರಗಳು ಕಣ್ಣ ಮುಂಡಿ ಕಟ್ಟಿದಂತಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ಕ ಆನಂದಾನುಭನವನ್ನು ಪುನಃ ತಲ ಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. 
ಹೂನಿನ ವಾಸನೆ ಹಿಡಿದು ಅನಂತರ ಹೂರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ iA hE 
ಮೂಗಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಪುನಃ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಮಧುರ 
ಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿ ಅನಂತರ ನೀರವವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಆ ಗೀತ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಕೇಳು 
ವಂತೆ ಭಾವಿಸಿ ಹಿಂದಿನ ಆನಂದಾನುಭವವನ್ನು ಪುನಃ ಅನುಭವಿಸುವುದು 
ಹಿಂದೆ ವಾಸ್ಮವವಾಗಿದ್ದು ಈಗ ಅವಾಸ್ತವವಾದ ರೂಸ ರಸ ಗಂಧಗಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಇಂದ್ರಿ `ಯಗಳಿಗೆ "ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ತೋರುವಂತೆ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದೇ ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಧನೆಗಳ ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಸಾಧನೆ 
ಗ ಸ "`ರೊಫಾತ್ರಿ ಯ ಬುದಿ ) ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆದ ನಟನು ರಂಗದಮೇಲೆ ತಾನು 
ಬಟಾ ಗಗ್‌ “ಕೃತಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವವೆಂದೇ ತಿಳಿದು, ಕೃತಕ 
ಸವೇ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವದಂತೆಯೇ ಭಾವಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾದ ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವಗಳನ್ನು :ಪಡೆದು ಅನುಭವಿಸಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 
ಇದೇ ಅಭಿನಯದ ಪರಾಕಾಷ್ಟೆ. ಭಾವಸ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ಶಾರದಾತನಯನು 
ಇಂತಹ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಮುಂದಿ ಕಂಡಂತೆ ನಿನರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಕದಾ 


ಯದಾಹ್ಯರ್ಥ ಕ್ರಿಯಾ ಕಾರ್ಯ ಸಮರ್ಥಾ ರಾಮಧೀರ್ನಟೀ 
ತದಾನೀಂ ಬಾಧಕಾಭಾವಾತ್‌ ತಸ್ಯಸಮ್ಯಕ್ತ್ವ ಮುಚ್ಯತೇ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕಾಃ ತದ್ರಸಾನಿಸ್ಟಾ, ನಟೇ ಸಮ್ಮಕ್‌ ಪ್ರಯೋಕ್ತರಿ 
ಯತ್ತಥೋರ್ಥ ಕ್ರಿಯಾಕರ್ನಿ ಸಮರ್ಥಾ ರಾಮುಧೀರ್ನಟೇ 
ಖವಂ ರಸನಾಮುದಯಃ ಸ್ವರೂಪಾಶ್ರಯ ಬುದ್ಧಿ ತಃ 
ದರ್ಶಿತೋಭರತ ಪ್ರೋಕ್ತಃ ಹ 1 111133 
ಶಿನಾಗಮಜ್ಜೈರರ್ಫೊೋೋಯ ಮೇವಮುಕ್ತಃ ಪುರಾತನೈಃ 
ಕಲೋತ್ಕಲಿತ ಚೈತನ್ಕೋ ಪಿದ್ಯಾದರ್ಶಿತ ಗೋಚರಃ 
ರಾಗೇಣರಂಜಿತಶ್ಚಾಯಂ ಬುದ್ಧಾ ದಿಕರಣೈೆರ್ಯತಃ 
ಮಾಯಾದ್ಮವನಿ ಪರ್ಯೆಂತಂ ತತ್ವ ಭೂತಾತ್ಮನಿಸ್ಥಿ ತಂ 
ಭುಂಕ್ರೇಭೋಗಸ್ಸಿ ತಾನ” ಭೋಗಾನ್‌ ಭೋಗೈಕ ರಸಿಕಃ ಪುಮಾನ್‌ 


ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಲಕ್ಕಿ 


ಪ್ರೇರಕತ್ವೇನ ಬುದ್ಧಾ ದಿ ಕರಣಾನಾಂ ಪ್ರನಃ ಪುನಃ 
ಉಪಕುರ್ವಂತಿ ಸತ್ವಾದಿ ಗುಣಾಸ್ಲೇ ತತ್ರ ತತ್ರತು 


(ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶನ; ದ್ವಿ ತೀಯಾಧಿಕಾರ) 


“ರಾಮನ ಪಾತ್ರ ಧರಿಸಿದ ನಟನಲ್ಲಿ “ ಈಗ ನಾನು ರಾಮನು? 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ - ಮಾತ್ಕು ಚಲನೆ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದಾಗ ಮತ್ತು 
ಅದಕ್ಕೆ ಬಾಧನೇನೂ ಇಲ್ಲದಿರುವಾಗ ಪ್ರಯೋಗ ಸರಿಯಾಗಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ನಟನು ಸರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದಾಗ ಆಭಿನಯಿ 
ಸುವ ರಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ನಿಮಗ್ನ ರಾಗಿ ನಟನ “ ನಾನು ರಾಮನು ? ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ - ಅವನ ಮಾತು ಚಲನೆ ಕಾರ್ಯಗಳಿಂದ ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತೆಂದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ನಟಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ವಿನಿಧ ರಸಗಳ 
ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ಮತ್ತು ಅನುಭವವುಂಟಾಗುವದೆಂದು ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇದೇ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನರಾದ ಶಿವಾಗಮಜ್ಜರು ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಲೆಯಿಂದ ಚಿಗುರಿದ ಚೈತನ್ಯವುಳ್ಳವನೂ, ನಿದ್ಯೆಯಿಂದ ಸಮ್ಯಗ್ಹೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಸಡೆದವನೂ ಆದ ರಸಿಕನಾದ ಪುರುಷನು ಮಾಯಾದಿ ಅನನಿಸರ್ಯಂತ 
ವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಬುದ್ದಾದಿಕರಣಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ ಪುನಃ ಪುನಃ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಜಸ್ಸತ್ತ್ಯಾದಿ ಗುಣಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಶಿಕ್ಷಣದ ಆವಶ್ಯಕತೆ 


ನಟಿವೃತ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ದಕ್ಷತೆ ಪಡೆಯಲು ಕ್ರಮವಾದ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಯೆಪ್ಸೆಂಬುದನ್ನು ಪ ತ್ರೇಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ... ರಂಗಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ 
ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಸಕದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಅಮೆರಿಕಾ, ರಷ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ 
ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುವ ನಿದ್ದಾ ಶಾಲೆಗಳಿರು 
ತ್ರವೆ. ಅನೇಕ ನಿಶ್ಚ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಶಾಖೆಗಳಿರುತ್ತನೆ. 

ರಷ್ಯದ ರಾಷ್ಠಿ «ಯ ವಿದ್ಧಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಲ್ಪ 
ಷುನ ಪಾಠಪ್ರನಚನ ಸದ್ಧತಿಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 


ಲಳ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


“ ಕಾರ್ಪಾನೆಯ ಕೆಲಸಗಾರರಲ್ಲಿ ಚತುರನಾದವನನ್ನು ಕಾರಾನೆಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕನೇ ಆರಿಸಿ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ತಗಲುವ ಖರ್ಚನ್ನು ಕಾರ್ಲಾನೆಯೇ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹಳೆಯದಾದ “ ಕೆಮರ್ನಿ ಧಿಯೇಟರ್‌ ಟಿಕ್ಸಿಕಂ" (Kaemirny T tiea- 
tor Tecnicum) ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಶಾಲೆಗೆ ಅವನನ್ನು ಕಳುಹಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿ ಮುಂದೆ ಕಂಡಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲ ವರ್ಷ :--ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಬೇರೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ದಿನದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಗಂಟಿಗಳ ಕಾಲ ಮಾತ್ರ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸಂಜೆ ೫ ಗಂಟಿಗೆ 
ತರಗತಿಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಾಠಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ನೃತ್ತ (Bailet dancing) ವ್ಯಾಯಾಮ, ಅಂಗೆ 
ಪಾಟಿನನ್ನು ಎಟುಮಾಡಲು ತಾಳಬದ್ಧ ವಾದ ಕುಣಿತ ಮತ್ತು ದೊಂಬರಾಟ 
ಗಳು, ಕತ್ತಿಸಾಧನೆ ಇವು ಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿನೆ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಅಂಗಸೌಷ್ಟವ ಮತ್ತು ಲಘುತ್ತವನ್ನುಂ ಟುಮಾಡುವುದೇ ಶಿಕ್ಷಣದ 
ಉದೆ ನಶ. ಮೇಲಿನ ವಿದ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಪೂರ್ಣಕೌಶಲ ಸಡೆಯದಿದ್ದರೂ 

ಈ ಸಾಧನೆ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ ನಾಗಿ ನಡೆಯುವುದರಿಂದ 
ದೇಹದಲ್ಲಿ ಸೌಷ ಸವವೂ ನಯಲಘುತ್ತಗಳೂ ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 

Reed ವರ್ಷ ಎರಡನೆ ಯ ವರ್ಷ ನಿಡ್ಯಾರ್ಥಿಯು ಬೇಕಿ 

ಲಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ದಿನವೆಲ್ಲಾ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ವಿದ್ಯಾ ಇಲಾಖೆ 
ಯಿಂದೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೇತನ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯ ವರ್ಷದ ಶಿಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆಯಾದನರನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಈ ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 
ಮೊದಲ ವರ್ಷದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಜನ ಮಾತ್ರ ಡಿಸ 
ವರ್ಷ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮತ್ತು 'ರಷ್ಯ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸ, ನಾಟಕಸಾಹಿತ್ಯ, ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ, ಧೃನಿಯೋಜನೆ, 
ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಗುಂಪಾಗಿ ಹಾಡುವುದು, ಪ್ರಸಾಧನ (make up) 
ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗ ಇವುಗಳೂ, ಮೊದಲ ವರ್ಷ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಪಾಠಗಳೂ 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಕೆನ್ನಿ ನಾಟಕಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ನಡೆದು 
ಬಂದಿರುವ ಅಭಿನಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವ 


ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರೆ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ೮೫ 


ವಾಗಿ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಎರಡನೆಯ ವರ್ಷದಿಂದಲೆ, 
ಮೂಕಾಭಿನಯ ಮತ್ತು ಅಂಗಚಲನೆಗಳ ಸಂಯಮದ ನಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ಈ ವರ್ಷ ಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಮೂರನೆಯ ವರ್ಷ :--ಮೇಲಿನ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಪಾಠಗಳು 
ಮುಂದುವರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌, ಮೂಲಿಯರ್‌ ಮುಂತಾದವರ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಭಾಷಣಗಳನ್ನೂ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅನು 
ಗಳನ್ನು ಯಾನ ರೀತಿ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಧುನಿಕ 
ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗಶಿಕ್ಷಣ ಈ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಟಾನಿಸ್‌ 
ಲನೆಸ್ಕಿಯ ಅಭಿನಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ನಟನಿಗೆ ತಾನು ಧರಿಸಿದಸಾತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ವರೂಪಾಶ್ರಯಬುದ್ಧಿ ಹುಟ್ಟಿ ಲು ಬೇಕಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಷ :- ನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಷ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ರಷ್ಯದ ಒಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಬೇಕೆ 
ದೇಶದ ಒಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲಾ 
ಕಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ಅಂತರಂಗ, ನಾಟಿಕದ ಉದ್ದೇಶ, ಸಂಭಾ 
ಷಣೆಗಳ ಧ್ವನಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಅನುಭವಿಸಿ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿ ಜೀವಂತ 
ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಲು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಶಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಟರನ್ನು ಶರಬಿಯತ್ನು ಮಾಡಲು ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸ 
ಬ್ಪಡುತ್ತಿರುನ ಈ ಶಿಕ್ಷಣ ನಿಧಾನ ರಂಗ ಕಲೆಯ ಅವರ ಆಸಕ್ಕಿಗೆ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಅಮೇರಿಕಾ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೆಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲ್ಪಡುತ್ತಿಲ್ಲ; ಆದರೂ ಧ್ವನಿಯೋಜನೆ, ಅಭಿನಯ, 
ನೃತ್ಯ, ವ್ಮಾಯಾನಕ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಡೆಯುವುದು ನಟನಿಗೆ 
ಅವಶ್ಯಕವೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರು 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ರಷ್ಯಕ್ಕೂ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಮೇರಿಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 


ಳ್ಳ $ 
ಶಾಖೆಗಳಿರುತ್ತದೆ. 


೮೬ ಅಭೆನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಭಿನಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಪ್ರಚಾರ 
ದಲ್ಲಿದ್ದುವು. ದಿವಂಗತ ವರದಾಚಾರ್ಯರು, ಮಹಮದ" ನೀರ್‌, ಶ್ರೀ 
ಗಳಾದ ಗೆರುಡ ಸದಾಶಿನರಾಯರು, ನಾಟಕರತ್ನ ವೀರಣ್ಣ ನವರು ಅಭಿನಯ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಷನ ಆದ ಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ಸಂಪ ಸ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಸುನ ಪ್ರಯತಃ 
ನಡೆಯದಿರುವುದು ನಾಡಿನ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ. 


ಚ 


ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ 


“ ಬಾರಯ್ಯ , ಅಭೀ. ಹರಟಿಗೆ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂದು ಶತಪಥ 
ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದೆ. ಸು ಬಂದದ್ದು ಸಂತೋಷವಾಯಿತು.” 

ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದ ಸ್ವನಾನುಖ್ಯಾತ ನಿಮರ್ಶಕರು ನನ್ನನ್ನು ಆದರ 
ದಿಂದ 02 ಸರ ತಮ್ಮ ಮಗ್ಗು ಲಲ್ಲಿ ಸೋಫಾದ ಮೇಲೆ ಕುಳ್ಳಿ ರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸಿಗರೇಟ್‌ ಸೇದಲು ಕೊಟ್ಟ ರು. 

ನಾನು: (ಸಿಗರೆಟ್ಟನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು) ಇದೇನಯ್ಯ, ನಿಮರ್ಶಕ್ಕ 
ಪ್ರತಿ ದಿನ ಬ್ರಾಂಡ್‌ ಜಾ ೫ ಸ್ರಿದ್ದಿಯಲ್ಲ] 9 

ಎ ಯುದ್ಧ ಕಾಲ. ಏನು ಮಾಡುವುದಪ್ಪ. ಅಂಗಡಿಯನನು 
ಕೃಪೆಮಾಡಿ ಏನನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದಕೆ ಅದನ್ನ ಸೇದುತ್ತೆ (ನೆ. ನಗರದ ಸಮಾ 
ಚಾರವೇನು? 

ನಾನು: ಮತ್ತೇನಿಡೆ? ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸಿನಿಮಾ 
ಮಂದಿರದ ಪ್ರಾರಂಭೋತ್ಸವ. ಅದನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮನೆಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾ ನಿಮ್ಮ ಹತ್ತಿರ ಬಂದೆ. ಸಿನಿವಾಗಳ ಹಾವಳಿಯಿಂದ ನಾಟಕ 
ಹೇಳ ಹೆಸರಿಲ್ಲದಂತಾಯಿತು. 

ವಿಮರ್ಶಕ: ಏಕೆ ಹಾಗೆ ಹೇಳ.ವೆ? ನಾಟಕನೇಕಪ್ಪ ಹಾಳಾಗು 
ವದು? ಈಗ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ಟ್‌ ಅಭಿನೃದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದುವಕೆಸುವಜೀ ಅ ಅಲ್ಲವೇ? 

"ಸು ಅದು ಹೇಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ. ನಾಟಕ, ಚಲನಚಿತ್ತ, ಇವೆರಡು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. 

ವಿಮರ್ಶಕ : ಹಾಗೆ ಹೇಳುವದು ಸರ್ವಥಾ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಪ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿ ಅಂತರನಿದ್ದರೂ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಸಾಧನಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ನಿಕಟವಾದ 
ಸಂಬಂಧ, ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಸಾಮರಸೃವಿರುತ್ತದೆ. ಕತೆ, ಸಂನಿಧಾನ ನಟ 
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ನಟಿಯರು, ದ ೈಶ್ಯಯೆೊಃ ಜನೆ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂಗೀತ ಇನೆಲ್ಲಾ ಎರಡು ಬಗೆಯ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಇತಿಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. 


ನಾನು: ಇತಿಮಿತಿಗಳೆಂದರೇನು? 

ನಿನುರ್ಶಕ: ಮೇಲ್ಕಂಡ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಇತಿಯೆಂದು ಕರೆಯೋಣ. ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಏರಿ 
ಮಿತಿಯೇ ನಿತಿ. ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕನನ್ನು ಫೋಟೋ 
ಹಿಡಿದರೆ ಚಲನಚಿಕ್ರವಾಯಿತೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರು. ಈಗಲೂ ಆ ಭಾವನೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಾಶಠವಾಗಿಲ್ಲ. ಈಗ ಇಸ್ಸತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಸವಾಕ್‌ 
ಚಿತ್ರವು ಮೊದಲು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ತೆಗೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ನಾಟಿಕೀಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈಗಲೂ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳ. ಈ ನಾಟಿಕೀಯತೆಯಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಗತಿ ಈ ನಾಟಿಕೀಯತೆಯ ಹೊರಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ವಿಧದಲ್ಲಿ ಸೋಡಿ ನಾಟಕವು ಎಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಾಗುನದೋ ಅಲ್ಲಿಂದ ಚಲನ 
ಚಿ ್ರದ ಪ್ರಗತಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ನಾನು: ಅಂದರೆ ನಾಟಕನನ್ನು ಕೊನೆಮಾಡಿ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕೇ ? 

ವಿಮರ್ಶಕ : ಅದಲ್ಲ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಾಟಕವು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗ 
ಬಹುದಾದ ಪರಮಾನಧಿಯೊಂದಿರುವುದಲ್ಲನೇ? ಎಂತಹೆ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದ 
ನಟರಾಗಲಿ, ನಾಟಕಕಾರರಾಗಲಿ, ಪ್ರದರ್ಶಕರಾಗಲಿ ನ: ಟಿಕವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಂತ 
ಮುಂದುವರೆಸುವದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ನಾಟಕದ. ಈ ಸತ 
ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ವಾಣ ಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ. ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರಯೋಗ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿರುವ ಸಮಾನತೆ ಮತ್ತು ಅಂಶರಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸು 
ವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಅರಿಯಬಹುದು. ಚಲನಚಿತ್ರದಂತೆ ನಾಟಕವೂ ಒಂದು 
ಕಲಾಕೃತಿ. 


ನಾನು: ಕಲಾಕೃತಿಯೆಂದರೇನು? 
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ನಿಮ : ರರ್ಷ್ಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಪ್ರವರ್ತಕನಾದ ಪ್ರಡೋರ್ನಿ 
ಎಂಬ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ನ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಕಂಡಂತೆ 
ವಿವರಿಸಿದಾ ಸೆ: 

iy ವಾಸ್ತವಿಕ ವಸ್ತುಗಳು ಕಲಾವಿದನ ಹೃದಯ ಫಲಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿದರೆ ಅದನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನುವರು? ಈ ವಿವರಣೆಯಂತೆ ಕುಶಲ 
ನಾದ ಕಲೆಗಾರ ಮತ್ತು ಅವನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಸ್ತು ಇನೆರಡರಿಂದ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಪೂರೈಸುವುನಿಲ್ಲ. ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅದರಿಂದುಂಟಾಗುವ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಬೇಕಾಗುನನು. ಅಂದ 
ಮೇಲೆ ಕಲೆಗಾರ, ಕೃತಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ತ್‌ 'ಕಲಾಕೃತಿಗೆ ಮೂರು ಅಂಗಗಳೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಚಿತ್ರಕಲೆ, ತ ಚಲನಚಿತ್ರ ಈ ಎಲ್ಲಾ 
ಬಗೆಯ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಇದು ಅನ್ರ ಯಿಸುವದೆಂದು ಪುಡೋರ್ನ್ನಿನ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ. 1 ನಾಟಕವನ್ನೆ e ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇತರ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳಂತೆ ನಾಟಕವೂ ಕೂಡ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಪತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವಡೋ | ಆಸ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 'ಜೀವಂತವಾಗಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

| ಆಸರಿತೋಷಾದ್ವಿದುಷಾಂ ನ ಸಾಧುಮನ್ಯೇ ಪ್ರಯೋಗ ನಿಜ್ಞಾನಃ » 
ಎಂದು ಕಾಳಿದಾಸನು ಹೇಳಿರುವುವರ ಅಂತರಾರ್ಥವೂ ಇದೇ. ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗದಿರುವ ನಾಟಕವು ಎಸ್ಟೇ ಉತ್ತಮ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯವೆನಿಸುವದೇ ಹೊರತಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದ 
ಒಂದು ನಾಟಕದ ಸಂಸ್ಥೆ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವು 
ದೆಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಅದರ ಮೊದಲ ಪರಿಮಿತಿ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಜನ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು 
ಎಂಬುದನ್ನ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾವಿರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಹಿಡಿಸಿದರೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಂತಹ ಒಂದು ನಗರದ ಕಲಾಭಿಮಾನಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ೫೦ ರಿಂದ ೧೦೦ರ ವರೆಗೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ನಡೆಯಬೇಕಾಗುವದು. ನಟರು ಎಷ್ಟ ಕುಶಲರಾಗಲಿ ಅಭಿನಯದ ಅಂತಸ್ತು 
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ಪ್ರತಿ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗುವದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಯಾವ 
ದೊಂದು ನಾಟಕಾಭಿನಯನೇ ಆಗಲಿ ಮೊದಲ ಕಲವು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತ ಬಂದು ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಬಳಿಕ 
ಯಾಂತ್ರಿಕವೂ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವೂ ಆಗುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಅರಿತಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ರವರ ಒಂದು ನಾಟಿಕವು ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕೊಡಬಹು 
ದಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಅಭಿನೇತೈಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾನಣೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಹಳೆಯ 
ದಾದ ಮೇಲೆ ಕೊಡಲು ಶಕ್ಷವುಗಲಾರದು. ಒಂದು ನಾಟಕವು ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಣೀಯವಾಗಿರಬಲ್ಲ ಪರಮಾವಧಿ ಒಂದು ನೂರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೆಂದರೆ ಅತ್ಯುಕ್ತಿ 
ಯೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

“ ಅದೇ ನಾಟಕನನ್ನು ಇತರ ಭಾಗಗಳ ಕನ್ನಡಿಗರು, ನೆರೆಹೊರೆಯ 
ಆಂಧ್ರ ತಮಿಳು ದೇಶಗಳನರು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲು ನಾಟಕವನ್ನು 
ಅಭಿನಯಿಸಿದ ಸಂಸ್ಥೆಯವರು ತಮ್ಮ ಸಾಮಾನು ಸರಂಜಾಮುಗಳ ಸಮೇಶ 
ಆಆ ಪ್ರಾಂತಗೆಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲವೇ ಬೇರೆ 
ನಾಟಕ ಮುಂಡಲಿಯನರು ಅಭಿನಯಿಸ ಬೇಕು... ಇದರಿಂದ ನಾಟಕಾಭಿ 
ನಯದ ಅಂತೆಸ್ಮು ಕಡಿನೆಯಾಗುವುಜೆಂದು ಮೊದಲೇ ತಿಳಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೂ ಆಮೇಲೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ನಡೆಯುನ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೂ ಕಲಾಪೂರ್ಣಕೆಯ ದಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಗಳ ವ್ಯಾಪಕತೆಯು ಹೆಚ್ಚಿ 
ದಂತೆಲ್ಲಾ ನಾಟಕದ ಕಲಾ ಯೋಗ್ಗತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವದು. 

ನಾನು: ನಾಕಟಶಾಲೆಯ ವಿಸ್ತೀರ್ಣವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದರಿಂದ ಈ 
ತೊಂದರೆಯಿಂದ ಪಾರಾಗಬಹುದಲ್ಲವೆ? 

ಏನು: ಅದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸರಿಮಿತಿಯಿಡದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕಠರು ನಟನ 
ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕೇಳಬೇಕಲ್ಲನೆ? ಆದು ಸಾಧ 
ವಿದ್ದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ನಾಟಿಕ ಶಾಲೆಯನ್ನು ನಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸಬಹುದು. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಒಂದು ತೊಂದರೆಯಿದೆ. ನಾಟಕಮಂದಿರವು ದೊಡ್ಡ 
ದಾದಂತೆಲ್ಲಾ ನಟಿನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆಲ್ಲರೂ ನೋಡಿ ಕೇಳುವಂತೆ ತನ್ನ ಅಂಗ 
ಚಲನೆ, ಮುಖಭಂಗಿ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿಯನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಇದರಿಂದ ಅಭಿನಯ ನೈಪುಣ್ಯ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತಗಳ ಸಹಜತೆಯು. 
ನಷ್ಟ ವಾಗುವುದೆಂಬುದನ್ನು ದಕ್ತರಾದ. ನೆ ಅರಿತಿದ್ದಾ ರೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅಂತಸ್ತು ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದು ಚಲನ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ದೋಷನಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ನಾನು: ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ದೋಷ ಹೇಗೆ ಪರಿಹೆರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ 9 

ನಿಮ: ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಗುಣ 
ಚಿಕ್ರವು ಶಕಯಾಣಗುವಾಗಲೆ ಸ್ಥ ರಡಿ ಡುತ್ತ ದೆ. ಒಂದೊಂದು ದೃಶ್ಯವೂ 
ಆ 1೫0 ಭಾಷಣವೂ ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲ್ಪ ಟ್ಟು ಅಭಿನಯ, 
ಮುಖಭಂಗಿ, ಧ್ವನಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಆಆಪ್ರ ತ್ರೈ ಕ ಸನಿ ವೇಲೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ 
ನಟಿಸಲು ನಟಿನು ಶಕ್ತನಾದಾಗ ಧ್ವನಿಗ್ರಾ i ಛಾಯಾ ಗ್ರಾ ಹಿಯು 
ಅದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ನಿರ್ದೇಶಕನು ಯಾಂತ್ರಿ ಫಹ ಮತ್ತು 
ಸ್ವಯಂ ನಟನು ಜ್‌ ಸಣ್ಣ ದೃಶ್ಯದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿ "ಫಡಬೇಕಾದಕೆ 
ಒಂದೇ ದೈ ಶ ವನ್ನು ಹಲವು” ಸಾರಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ ಬೇಕಾಗುವುದು. ಈ ರೀತಿ 
ಚಿತ್ರದ ದ ಶ್ರ ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ನೂ ಚಿತ್ರ ಸಂಪಾದಕನೂ 

ಒಟ್ಟ ಗೆ ಕ ಅಭಿನಯ ಕಥಾಸೂತ್ರ ಮತ್ತು ಯಾಂತ್ರಿ ಇ ಗುಣದ ದೃಷ್ಟಿ 

ಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಮೂಲ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ತದಾರ್ಮಾಡುತ್ತಾರೆ' 
ನಂತರ ಅದರಿಂದ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಂಡು 
ದೇಶಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಹಂಚುತ್ತಾರೆ. ಸಿನಿಮಾ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ಪ್ರದರ್ಶಿಸ 
ಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಆ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಉನಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಯಂತ್ರಸಾಧನ 
ಗಳು ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ಅಂತಸ್ಮಿನಲ್ಲಿದ್ದರೆ - ಹಾಗೆ ಮಾಡುನದು ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾದ ಕಾರ್ಯವಲ್ಲ - ಚಿತ್ರದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರದರ್ಶನವೂ ಒಂದೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿರು 
ತ್ತದೆ, 

ನಾನು: ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿ. ಸುವುದು ಕಷ 'ನಲ್ಲನೇ? 

ನಿಮ : ನಟನು ನುರಿತವನಾದಕೆ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ೦ತ ಚಲನಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುನನು. 

ನಾನು : ಹಾಗಾದರೆ ನಾಟಕಕ್ಕೆಂತ ಚಲನ ಚಿತ್ರದ ಅಭಿನಯ ಸುಲಭ 
ವಾದರೂ ಅನುಭವಸ್ಥ ರಲ್ಲದವರಿಗೆ ಕಷ್ಟವೆಂದು ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೋ? 


ಇ೨ ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ವಿಮರ್ಶಕ: ಹೌದು. ಅದರ ಕಾರಣವಿಷ್ಟೇ. ನಾಟಕಾಭಿನಯ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಮಾತಿಗೆ, ಒಂದು ದೃಶ್ಯ 
ದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಎಡಬಿಡದ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಷಿ continuity » ಅಥವಾ ಕಥಾಸೂತ್ರ ಎಂದು ಕರೆಯೋಣ. 
ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ನಟರಿಗೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಮಾನಸಿಕ ಸಂಬಂಧವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅಭಿನಯವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ತನ್ನ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಅದು ಹೆಚ್ಚಿ ನಟನಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ನಾಟಿಕವೊಂದು ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡುವಾಗ 
ಕಥೆಯು ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಗಂಭೀರೆವಾದಂತೆಲ್ಲಾ ನಟಿ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪರಸ್ಪರ 
ಅನುಭಾವನು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಬಂದು ಕೊನೆಯ ಗಂಭೀರಕಮ ದೃಶ್ಯ ಬಂದಾಗ 
ನಟರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ತಲ್ಲೀನರಾಗುವದನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿಲ್ಲನೇ? ಚಲನ 
ಚಿತ್ರದ ನಟನಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಈ ಬಗೆಯ ಉತ್ತೇಜನವು ದೊರೆಯು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ. ನಾಟಕದಂತೆ ಚಲನ ಚಿತ್ರದಂತೆ ಕಥಾ 
ಸೂತ್ರದ ಅನುಕ್ರಮದಂತೆ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯುವದು ಸಾ ಲ 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ಆವಶ್ಯಕತೆ, ದೃಶ್ಯ ಯೋಜನೆ, ಕಾಲಮಾನ, ನಟನಟಯರ 
ಸೌಕರ್ಯ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಕಚ್ಚಾ ಚಿತ ತ್ರಕ್ಸ ತಗಲುವ ಖರ್ಚು ಇವುಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಚಿತ್ರದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ 
ಆನೇ ie ಸಣ್ಣ ಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿ ಸಥಾಸೂತ್ರದ 8 ಕ್ರಮಕ್ಕೈ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿರುದ್ಧ ವಾದ ಮತ್ಕೊಂದು ಅನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತೆಗೆಯಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ನಾಟಕದಂತೆ, ಕಥಾಸೂತ್ರ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕಾನುಭಾವದ 
ಉತೆ ತ್ತೇಜನ ಚಲನಚಿತ್ರ ನಟನಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು ವುದಿಲ್ಲ. ಸನ್ನಿ ವೇಶಕ್ಸೆ ಬೇಕಾದ 
ಭಾವಧ್ವನಿಗಳನ 2 ನಡೆಯಲು ಕ ಶನ್ನ ಆತಾ ನುಭನ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಗೆ ಅತ್ರ ಯಿಸಬೇಕಾಗುವುದು. ಇದು ಕ್‌ ಚಿತ್ರ ದ್ಯ ನಟನ 
ಗಿರುವ ಅನಾನುಕೂಲ. ಇದನ್ನು ದಾಟಲು ಅವನು ಶಕ್ತ ಇನ. ನಾಟಕಾಭಿ 
ನಯಕ್ಸಿ ಂತ ಚಲನಚಿತ್ರಾಭಿನಯವು ಅವನಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗುವದು. ಏಕೆಂದರೆ 
ನಾನು 'ನೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪೆ ಸ್ರೀಕ್ಷಕರು ನೋಡಿ ಕೇಳಬೇಕೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಭಾನ ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ರೊಡ್ಡದಾಗಿಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಸ್ಪುಟ 


ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೯4 


ವಾಗಿಯೂ ಮಾಡುನದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಸರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ ಅಗಶ್ಚವಾದ ನಯ 
ಮತ್ತು ಸಂಯಮನಕ್ಕೆ ಲೋಸವುಂಟಾಗಬಹುದು. ಚಲನ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಕನ್ನ ವಿರುನದಿಲ್ಲ. ನಟನು ಸನ್ನ ವೇ ಶಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ ಕ್ಸ್ಮವಾಗಿ "ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಹುದು. ಧೃನಿಯನ್ನು ಪೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ನ 
ವುದರಿಂದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತಮವಾದ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಪರಿಸ್ಟುಟವಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು 
ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಿಯು, ಧ್ವನಿ ಸಂಯೋಜಕನು ನಟಿನ ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ HE ರೂಸನನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಿದ್ಧ ನಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇವು ಅಭಿನಯ ಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಚಾರಗಳು, ಕಲಾಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ತಗ ನಾಟಕಕ್ಸೆ ೦ತ ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಆನು 
ಕೂಲಗಳಿನೆ. 

ನಾನು : ಅದು ಹೇಗೆ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನ ್ಲಿಸಬಹುದೇ ] 9 

ನಿಮ: ಈಗ ನೋಡು, ಪ್ರತ್ನೇಕ' ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳು 
ನಡೆದ ಕತೆಯನ್ನು ಎರಡು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವದು pn ಪದ್ದತಿ. ಎರಡು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ 
ಒಂದೀ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಗಂಟಿ ಮಾತಾಡಿಸಿ ಬ ಬತ್ತು ೫08 
(time and space) ಸಂವರ್ತ ನೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಾಟಿಕನ ಸ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂಕಹ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅಪೇಕ್ಷಿ 
ಸುನ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಾಗರಿ, ಭಾನಾನುಭನವಾಗಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕನಿಯು ನಾಟಕವನ್ನು ಅಂಕಗಳಾಗಿ, ಅಂಕಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸುವನು. ಕಾಲದ ವ್ಯತಿಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನ ನ್ಯತ್ಯಾಸ ವನ್ನು 
ತೋರಿಸುನದೇ ಈ ವಿಭಜನೆಯ ಉದ್ದೇಶ. ಆದರೆ ಕಲವು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೇ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸ್ಥಾನಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಸೂಚಿಸ ಲೃಡುತ್ತದೆ. 
ಕಾಳಿದಾಸ ಸನ "ಜ್ಜ ಶಾಕುಂತಲದ ನೊನಲ ದೃಶ್ಯವನ್ನು” ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳೋಣ. ದುಷ್ಕಂತನು ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಬೇಟಿಯುದುತಾ. ರಥದಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಜಿಂಕೆ 1 ತಫೋವನದ ಪರಿಸರ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ 
ಓಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇನ್ನೇನು ದುಷ್ಕೃಂತನು ಬಾಣಬಿಡುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ತಪಸ್ವಿ 
ಗಳು " ಇದು ಆಶ್ರಮ ಮೃಗೃ ಕೊಲ್ಲತಕ್ಕುದಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಇಳ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ದುಷ್ಕ ತನು ಬಾಣನನ್ನು ಉಪಸಂಹರಿಸಿಕೊಂಡು ರಥದಿಂದಿಳಿದು ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಜ್ತ ತಪೋನನವನ್ನು FASE ಈ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 18 
ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಲು HR ಎಸ್ಟೊಂದು A 105 
ಎಸ್ಟೊಂದು ಸಲಕರಣೆಗಳು ಬೇಕು. ಅವುಗಳಿದ್ದರೂ, ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ 
ವಾಂಶಕ್ಕಿಂತ ಕೃತಕತೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕಾಣುವುದು. ಆದರೆ ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಯಥಾನತ್ತಾ ಗಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. ರೆಂಗದ ಮೇಲೆ 
ದೃರ್ಯಪ ಸರಿನರ್ಶನೆಗೆ ಗ! ಗೊತ್ತಾದ ಕಾಲ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಅದರೆ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. ತೆಕಿಯ ಮೇಲೆ ಅರ್ಥ ನಿಮಿಷ ಮಾಶ್ರ ಕಾಣ 
ಬಹುದಾದ ಒಂದು ದ ಶ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ನೂರಾರು ಮೈಲಿ ಹೋಗುವದು, ಧಾರಗಟ್ಟಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಕಟು ವುದೂ ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಿಧಾನ. ಪ್ರತಿ ದಿನ ಜೋಡಿಸಿ “ಮತ್ತೆ PE ಹ 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಇಸ್ಟೊಂದು ನಿಚಕ್ಷಣೆ ಣೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. 
ಇಟಕಕ್ಕಿರುವ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನದ ಸರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರವು 
ಈ ರೀತಿ ಅತಿಕ್ರಮಿಸಿದೆ. 

ನಾನು: ಹಾಗೆ ಅತಿಕ್ರನಿಸಲು ಚಲನ ಚಿತ್ರಕ್ಕಿರುವ ಸೌಕರ್ಯ 
ಗಳೇನು? 

ನಿಮ : ಕ್ಯಾಮರಾ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿಗ್ರಹಣಯಂತ್ರ. ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಿ 
ಯಂತ್ರದ ಗಾಜನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ಸನ್ನಿವೇಶಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಯಾವದೊಂದು ಸದಾರ್ಥವನ್ನು ಅಥವಾ ನ್ಯಯನ್ನು ದೂರದಿಂದ 
ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಸಮಾಸದಿಂದ ನೋಡುವುದು ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ. ಭಾವ 
ವೃಂಜಕತೆಯು ಪರಾಕಾಷ್ಠಕ್ಕೇರಿದಾಗ ನಟನ ಮುಖ, ಕಣ್ಣು, ತುಟ ಇನು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವದೇ ಒಂದು "ಅಂಗವನ್ನು ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿ ತೋರಿಸುವದೂ, ಕ್ಷಣಾ 
ರ್ಧದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಮತ್ತೊ ಂದು ವ ಸುನಿಗೆ ರುವ 
ವುನೋವೇಗದಿಂದ ಸಾ ೦ ನದಿಂಡ ಸ್ಥಾನಕ್ಸಿ ನೆಗೆಯುವುದೂ ಅದಕ್ಕೆ ಲೀಲಾ 
ಹಾ ಕಾರ್ಯಗಳು ; ಹಾಗೆಯೇ ಧ್ಯ ನಿಗ್ರಾಹೆಕ ಯಂತ್ರವು" ಭಾವದ 
ಅಸುಟಿವಾದ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲುದು. ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಮೇಳನದ ನಯನಾಜೋಕುಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸಬಲ್ಲುದು. ಒಂದೇ 
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ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದಕೆ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಮುಖಾಂತರ ನಟನು ಕಲಾ 
ಕೌಶಲದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 


ನಾನು: ಹಾಗಾದರೆ ನಾಟಕದ ನಟರು ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲೂ ಉತ್ತಮ 
ನಟರಾಗಬಹುದಲ್ಲವೇ? 
ನಿಮ: ಸಂದೇಹನೇನು? ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ರಾದ ಭಾರತೇಯ ನಟನ ಟ್ರಿಯ 
ರಲ್ಲಿ ಅರ್ಧಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮಂದಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಫಲಿ 
ತನರೇ. ಕಾನನ್‌ಬಾಲಾ ಚಲನ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಬರುವ ಮೊದಲು ಬಂಗಾಳಿ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಟಯಾಗಿದ್ದಳು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೇ. ಈಗೆ ವಿಖ್ಯಾತ 
ರಾಗಿರುವ ನಟನಟಯಕೆಲ್ಲರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಬಂದವರೇ. ಅಭಿನಯ 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸಹಜವಾದ ಪಾಠಶಾಲೆ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಟ 
ನರಿಯ ಶಾಲೆ, ಕಲಾಪ್ರೇಮಿ ಅಥವಾ ಕಲೋಸಜಿ:ನಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಸಡೆದೇ ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕು. ನಿಬಂಧನೆಗೆ ಅಸವಾದ 
ನಿದ್ದಂತೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಪರ್ಕವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನಟರಾದನರು 
ಕೆಲನರಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂತಹವರು ಕೇವಲ ಅಸರೂನ. ವಯಸ್ಸರ 
ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸದಂತೆ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಅಭಿನಯ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಅಸಹಜವಾಗಿ ಕಾಣುವದು. 
ನಾನು: ಅಂದ ಮೇಲೆ ಉತ್ತಮವಾದ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ಉತ್ತಮ 
ವಾದ ಚಿತ್ರವಾಗಿ ತಯಾರಿಸಬಹುದೋ? 
ನಿಮ: ಭಾರತದ ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ತೆರೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬಂದಿದ್ದೇ ಎಂಬುದನ್ನು ನೀನು ತಿಳಿದಿಲ್ಲವೇ? ಚಂಡೀದಾಸ್‌, ಸೀತಾ, 
ರಾಜರಾಣಿ ನಾರಾ ಇವು ಅದೇ ಹೆಸರಿನ ಸ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದ ನಾಟಿಕಗಳ ಚಲನಚಿತ್ರ 
ಅವತರಣಗಳು. *₹ ವಿದ್ಯಾಪತಿ, ಚಿತ್ರ ಚಟಾ "ಈ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟ ರೆಆ ಅಂತಸ್ತಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ಈಜಿಗ' ತಯಾರಾಗಿಲ್ಲನೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಸು ಸಿದ್ದ | ನಿಮರ್ಶಕರೊಬ್ಬರು ಕಳೆದ ಎರಡು ದಶಮಾನಗಳಿಂದ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
21 ಹತ್ತು ಉತ್ತಮ ಚಿಶ್ರಗಳ ಪಟ ಕೈಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಪ್ರಯ 
ತ್ನಿಸಿದರು. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಫಷ ಚಿತ್ರ ಸ್ಸ ಹೆಸರನ್ನು ಮೊದಲು ಬರೆದ 
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ದ್ಹಾಯಿತು. ಇನ್ನು ಐದು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ತುಂಬಿ ಸಟ್ಟಿಯನ್ನು ಪೂರೈಸಲು 
ಅವರಿನ್ನೂ ಸನುರ್ಥರಾಗಿಲ್ಲ. 

ನಾನು : ಏಕೆ? ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ ಗಳೇ ತಯಾರಾಗಿಲ್ಲವೆ? 

ನಿಮ: ಆಗಿವೆ. ಅದ್ಮಿ, ಭರತನಿಲಾಪ್‌, 28 ದಿದಿ, ಅಧಿಕಾರ", 
ದೇವದಾಸ್‌, ಮುಕ್ತಿ, ಅಪ್ಪಾ ಫರ್‌ ಜವಾಬ್‌ - ಇವು ನಿಜವಾಗಿ ಉತ್ತಮ 
ಚಿತ್ರಗಳು. ಆದರೆ ನಾನು ತ ಹೇಳಿದ ಐದು ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಕಲಾ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಇನುಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಭಾರತೇಯರ ಕಲಾ “ಸರಸ್ಯ ತಿ ಜಗತ್ತಿನ 
ಸರ್ವೋತ್ಕಮ ಚಿಕ್ರಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದಾದ ವ ಗಳನ್ನು 
ಹಡೆದು ಬಂಜೆಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ- 

ನಾನು: ತೆಲಗು ತಮಿಳು ಚಿತ್ರಗಳ ನಿಚಾರ ವಿನು ಹೇಳುವಿರಿ? 

ನಿಮ; ವಾಣಿಜ್ಯಕ್ಕೂ ಕಲೆಗೂ ಅಂತರವಿದೆ... ತೆಲಗು ತಮಿಳು 
ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ಧನಾರ್ಜನೆಯ ಸುಳುವಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಕಲೆಯನ್ನು 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಿಂದ ಓಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ವಾಹಿನಿಯವರು ಸುಮಂಗಲಿ 
ಯನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಕಲಾದೇವಿಯನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕರೆತರುವ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಿ 
ದರು. ಮೊದಲನೆಯದೇ ಕೊನೆಯ ಸ್ರಯತ್ನ ವಾಯಿತು. 

ನಾನು: ಕನ್ನಡದಲ್ಲೋ? 

ನಿಮ: ಚಲನಚಿತ್ರೋದ್ಯನು ಈಗ ತಾನೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಸಾಕಾದಷ್ಟು ಸರಿಶ್ರಮ, ಅನುಭವ ಸಡೆನ ಮೇಲೆ ಕಲಾಸಂಪೂರ್ಣನಾದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಕನ್ನಡಿಗಂಗಿದೆಯೆಂಬುದು ಅವರು ಈವರೆಗೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಒಂದೆರಡು 'ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ ನಿಮರ್ಶಕ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ನೋಡುವವರಿಗೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಒಂದೆರಡು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತೆಲಗು 
ತಮಿಳು ಭಾಷೆಗಳ ಯಶಸ್ವಿ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾಂಶವು ಗೋಚರ 
ವಾಗದಿರದು. ಈ ಕಲಾಕೆರಣಗಳೆ ಕನ್ನಡಿಗರ ಆಶಾಜ್ಯೋತಿ ! ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ !! ಅನ್ಯಭಾಷಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಸರ್ವತೋಮುಖವಾದ 
ಪ್ರಸಾರದಿಂದ ಕತ್ತಲೆ ಕನಿದ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಬೆಳಗನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಬಲ್ಲ ಕಲಾಚ್ಛೈತನ್ಯ ! 


೧೧ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೪೭ 


ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಥೆ 

ಮದ್ರಾಸಿನ ಒಂದು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ್ಟುಡಿಯೋ ಹೊರಗಡೆ ನಾನು ಪುನಃ 
ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಕಂಡದ್ದು. ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಲೇ ಏನಯ್ಯಾ 
ಮಾತಾಡಿದ್ದೆಲ್ಲಾ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಕೋದೆ? ? ಎಂದೆರು. 

4 ಪತ್ರಿ ಕೆಯಿ ಹಾಕೋದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ನಾನು ನಿನ್ಮು ಸಂಗಡ 
ಮಾತಾಡಿದ್ದು » ಎಂಡೆ. 

ಈ ಹಾಗಾದರೆ ನಿನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಸ ಲ್ಯ ಹುಷಾರಾಗಿರಬೇಕು.” 

ನಾನು ನಕ್ಕು “ y ನಿನಸ ನ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಇರತಕ್ಕ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಟೆ ಏನೋ ಹೇಳಿದ್ರಿ. ಆದೇ ಚಾರ ವಸತಾಡೋ 
ಣವೇ?» ಎಂಜಿ. 

" ಆಗಬಹುದು.» 

ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದು ಶಿಲಾಸನದಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡೆವು. 

“ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ “ ಉತ್ತಮ” ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಯೊಕೆ ತಯಾರ್ನಾಡ 
ಬಾರದು?» ನಾನುಪ ಪ್ರಶ್ನ ಸಿಜೆ. 

“ ಯಾಕೆ ಮಾಡಬಾರದು? ಅವೇ ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೂಡಾ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮ ನಬರಿದ್ದಾರೆ. ನಿರ್ಮಾ ೃಗಳಿದ್ದಾರೆ. 'ಕವಿಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಲೇಖಕ 
ರಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದೆರೆ ಅವರನು ನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಸನೊನೇಶನಡ ಬಲ್ಲ ಪ್ರಯೋಗ 
ಶಕ್ತಿ "ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಈಚೆಗೆ ತಯಾರಾದ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಾಣುವ 
ದೆನು? ಚಿತ್ರದ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಅಂಶ ನ್ಮ ಒಬ್ಬ ನಟನ ಅಥವಾ 
ನಟಿಯ ಅಭಿನಯವನ್ನು, ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾದ ಒಂದೆರಡು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೆ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಯೋಗ ನೈಪುಣ ದಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ತಮಿಳು 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ಮುಂದುವರೆದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆನರೆ ಸಮಗ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರೆದ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಹಿಂದೆಬೀಳುತ್ತದೆ. ಇದರ ಕಾರಣವೇನೆಂದು ಯೋಚಿಸಿದ್ದೀರಾ?» 

“ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಅದರ ಕಾರಾನೇನು ?” 


| ಕತೆಯನ್ನು ಆನಿಸಿತೊಳ್ಳುವುದ “ತೀರಿಸು ತಮಿಳು ನಿರ್ಮಾತೃ 
ಗಳು ತೋರಿಸುತ್ತಿರ ರುವಸ್ಟು ದೀ ೋಚನೆ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು 
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ತೋರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳ ನಿಘಂಟನಲ್ಲಿ ಕತೆಯೆಂದರೆ ನಟ 
ನಟಿಯರ ಅಭಿನಯ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಒಂದು ವಾಹನ ಸೌಕರ 
ಎಂದು. ಮ್ಯಾನೇಜರು ಕತೆ ಆರಿಸುವನನು, ಪ್ರಧಾನ ನಟಿಯ ಗಂಡ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಬರೆಯುವವನು, ಅಡಿಗೆಯವರು, ವಾದ್ದೆಗಾರರು, 
ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯಲು ಬಂದ ಅತಿಥಿ ಅಭ್ಯಾಗತರು ವಿಮರ್ಶಕರು |! ಈ ಅವ್ಯ 
ವಸ್ಗೆಯ ಫ ಫಲವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳು ಕೆಡುತ್ತವೆ. ಕತೆಯನ್ನಾರಿಸುವುೆದು, 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಬಕೆಯುವುಡು, ಗೀತಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದು ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕರೆಯಿದೆ. ಅದನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಅನುಕೂಲ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡುವದರಿಇ2ದ ಕಲೆಯು ಅರಳುವುದು. ಇಲ್ಲವೆ ನಾಶವಾಗು 
ವುದು. ತಮಿಳು ತೆಲುಗು ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು ನಿಟಿಯರ ಚುನಾನಣೆ ಮತು 
ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಅನಿಪೇಕನನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಕತೆಯನ್ನು 
ಆರಿಸುವುಡರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಣ )ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೋತನ, ಶಿನಕನಿ, 
ಬಾಲನಾಗನ್ಮು ಇನು ದ ಎತ » 

4 ಪ್ರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀವು ಕಾಣುವ ವೈಶಿಷ್ಟ ವೇನು? 

ತ್ರ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರೆ ನೀವೇ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಯ 
ಬಹುದು. ಭಾಸೆ ಸಂಸ್ಕತಿ, ಜನತೆ ಇವುಗಳೊಡನೆ ಆ ಕತೆಗಳು ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಳುಗಳಂತೆ ಸಮ್ಮಿಳಿತವಾಗಿವೆ. ಪೋತನ ಆಂಧ್ರ ಮಹಾಕನಿ. ಅನನ 
ಭಾಗವತ ಆಂಧ್ರರಿಗೆ ನಿತ್ಯಪಠನೀಯ ಗ್ರಂಥ. ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಶಿವ 
ಕನಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಶೆಲುಗು ಸೀಮೆಯ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸ್ತ್ರಿ ಸ್ಫೀಪುರುಷರೂ 
ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಜ್ಜಿ ಯಿಂದ ಬಾಲನಾಗಮ್ಮನ ಕತೆಯನ್ನು ಕೇಳಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಆ ಕತೆಗಳನ್ನು 'ನರಜಿಯ ಮೇಲೆ ನೋಡಲು ಎಲ್ಲರೂ ಆಶಿಸು 
ವುದು ಸಹಜ. ಕಾಂಚನಮಾಲಾ, ನಾಗಯ್ಯ, ತ್ನಾಗರಾಜ ಭಾಗವತರ್‌ 
ಮುಂತಾದೆ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟನಟಿಯರು ಕ ನಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದರಂತೂ ಚಿತ್ರ 
ಮಂದಿರದ ಬಾಗಿಲುಗಳು ಮುರಿಯುವುವು. ಕನ್ನಡಗರ ಭಾಷೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಜನಜೀವನ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ತಯಾ 
ರಾಗಿವೆ, ಬೆರಳು ಮಡಿಸಿ.” 

" ಎಕೆ? ಪುರಂದರೆದಾಸ್‌ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮರೆತಿರಾ?” 


ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ) ೯೯ 


“ ಕನ್ನಡಿಗರು ಅದನ್ನು ಮರೆತರೇ ಮೇಲು, ಅಂತಹ ನೀರಸವಾದ, 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಬಡಚಿತ್ರ ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ತಯಾಕರಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಪಾತ್ರಗಳು ಅಭಿನಯ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂಗೀತ ಯಾವ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪುರಂದರದಾಸರ ಒಂದು 
ಪದಕ್ಕೂ ಸಾ ನವಿಲ್ಲವೆಂದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳ ಕೌಶಲದ ಮಟಿ ವನ್ನು 
ತಿಳಿಯಬಹುದು, ದಾಸಸಂಧದ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು RR, 
ಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅವರು ಕಳೆದುಕೊಂಡರು.” 

4 ಈಗ ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು ಕನ್ನಡಭಾಷೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಅಂತಹ ಮತ್ತೊಂದು ಕತೆಯನ್ನೇಕೆ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು 9» 

“ ಅದು ಆರಿಸುವನರ ಬುದ್ದಿಶಕ್ಕಿಯನ್ನವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಅಟ ಹಾರದ 
ಬಡ್ಡಿ ಬೆಟ್ಟಿಹಾರಲು ಯತ್ನಿಸಿದರೇನಾಗುವುದು? ಕತೆಯೇನೆಂಬುದನ್ನೇ 
ತಿಳಿಯದವರು ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಕತೆಯನ್ನಾ ರಿಸುವುದು 
ಹೇಗೆ? ಭಾಷೆ ಸಂಸ ತಿಗಾಗೆ ಎ ಕತೆಗಳಿಗೇನು ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳ ದೃಸ್ಟಿ ಆ ಕಡೆ ತಿರುಗಬೇಕು ಅಷ್ಟೇ?” 

“ ಅಂತಹ ಒಂದೆರಡು ಕತೆಗಳನ್ನು ನೀವು ಸೂಚಿಸುವಿರಾ?? 

“ ಎರಡೇ ಏಕೆ ಹತ್ತಾರು ಕತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತೇನೆ. ಮಹಾತ್ಮರ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಕನಕದಾಸ, ನಿದಾ ರಣ್ಯ, ಬಸನೇ 
ಶ್ವರ, ಮಹಾದೇವಿ ಇವರ ಇತಿಹಾಸಗಳು ಸುಂದರ ಚಿತ್ರಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? 
ವಿಜಯನಗರದ ಇತಿಹಾಸದನ್ನಿ ಎಂತಹ ಮಹತ್ವದ! ಸನ್ಫಿವೇಶಗಳಿಲ್ಲ? 
ಮೈಸೂರಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ಕತೆಗಳಿಲ್ಲವೆ? ಭಾರತದ 
ಮಹಾಪುರುಷರನ್ನು ಕುರಿತು ಕನ್ನಡಿಗರು ಕಾವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿಲ್ಲವೆ? 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಯಶೋಧರಾ, ಕಾಕನಕೋಟಿ, ಸಂಸಯವರ ವಿಗಡ ವಿಕ್ರಮ 
ರಾಯ, ಸುಗಣ ಗರಿಭೀರ, ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಮನವರ ಮಂಡೋದರಿ, ನಚಿಕೇತ, 
ಕೆ, ವಿ. ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪನವರ ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ » ಪುಟ್ಟಿಣ್ಣನವರ ಮಾಡಿದ್ದುಣ್ಣೋ ಮಹಾ 
ರಾಯ ಮುಸುಕು ತಿಕಿಯೇ ಜೂತೆ, ಫೆ ಲಾಸಂಯವಕೆ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ರೂಪಕಗಳು ಇವು ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಕತೆಗಳಲ್ಲನೆ ? ನಮ್ಮ 
ನಿರ್ಮಾತೃಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದರೂ ಸಾಹಸದಿಂದೆ ಮುಂದೆ ಬಂದು ಈ 


೧೦೦ ನಾಟಕ ಹುತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ಮಾದರಿಯ ಕಕಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರವಾಗಿ ತಯಾರಿಸಲಿ. ಆಗ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಕೀರ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವದು.” 

4 ನೀವು ಹೇಳಿವಂ3 ಉತ್ತಮ: ವುದ ಕತೆಯೆಣಂದನ್ನು ಚುನಾಯಿಸಿದ 
ರೆಂದು ಭೂವಿಸೋಣ. ಅನನ್ನು ಚಿತ್ರಮಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಮೊದಲು ಏನು 
ಮಾಡಬೇಕು?” | 

“ ಕತೆಯನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರಗಾರನು ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕತೆ ಅಥವಾ ನಾಟಕ ಕಾರನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಧಿಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳಿರುತ್ತಾನೆ. ಅದರಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ, 
ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳು ಚಿತ್ರಕತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತಿನೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಅನನು 
ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದು ಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಚಿತ್ರ, ಸಂಗೀತ ಇವುಗಳಂತೆಯೇ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ತದನುಗುಣ 
ಹಾದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗವಿಧಾನವಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರನಿರ್ದೇಶನ, 
ಚಿತ್ರತೆಗೆಯುನ ನಿಧಾನ, ಅನಂತರ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವ 
ಸಂಪಾದನ ಕಲೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಅರಿತನರು ಪ್ರಯೋಗ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ pi Ye ಅನುವಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಈ ಅನುವಾದ, 
“ವರ್ಶ ಬತ ಸ್ರಯೋಗವನ್ನು ಚಿತ್ರ ನಟ ಬಾಷೆ ಯಲ್ಲಿ “ಸಿನೋರಿಯೋ* 
ಅಥವಾ “ ಚಿತ್ರ ತ್ರನಾಟ್ಯ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾ ಥೆ 

ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯಕ್ಳೂ ಇರುವ ಸ್ಯತಾ ಸವೇನು?” 

ಜೆ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ BS ಚ ಸ್ತ ಲೃಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ, Ae I 
ಸಲ ನಿರ್ದೇಶ - ಇಸ್ಟು ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ. ಚಿತ ತ್ರನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಲ್ಲ. 
ಸು ುಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಕರಾನಿರ್ಜೀಶಕ (Art Director) 
ನಗಾಗಿ ದೃಶ್ಯದ ನಿವರಣೆ ಮತ್ತು ನಕ್ಷೆ, ನಟರ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಪಾತೃಸೆ ತ್ರಸೈಷ್ಟಿ ಗೆ; 
ಸಹಾಯಕವಾಗಲು ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳ ಆಕುರೆಟಂಗಿತ "ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಮತ್ತು ನಟರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನಾದ ಅಭಿನಯ, ಮುಖಭಂಗ 
ಮತ್ತು ಚಲನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಪುಳ ನಿವರಣೆ, ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಿಗೆ ಅನಶ್ಚಕ 
ವಾದ ಚಿತ್ರವಿಭಜನೆ (shot division); ಕ್ಯಾಮರಾ ಇರಬೇಕಾದ ದೂರ 


ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೧೦೧ 


ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕೋನ ಇವುಗಳ ನಿರ್ದೇಶ- ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ನಿನರ 
ಗಳು ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಬರೆಯ 
ಬೇಕಾದರೆ ಸ್ವಯಂ ನಿರ್ದೇಶಕನಾದನನಿಗೆ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ದೀರ್ಫಷರಿಶ್ರಮನನ್ನು ಪಡೆದವನಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಧ್ಯ. ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯವು 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ತೆಯಾರಿಸ 
.ಲಡುವುದೋ ಚಿತ್ರವೂ ಅಸ್ಟೊಂದು ಉತ್ತಮವಾಗುವುದು. ಹಿಂದೀ 
ಬಂಗಾಳಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಭಾಷೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ತೆಲಗು ತಮಿಳು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ 
ಇರುವ ಅಂತರದ ಮುಖ್ಯಕಾರಣನಿದು. ಮೊಟನೊದಲು ನಿರ್ದೇಶಕ 
ದೇನಕೇ ಬೋಸರು ವಿಪುಳವಾಗಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳೊಡನೆ 
ಬೊಂಬಾಯಿ ಸ್ಟುಡಿಯೋಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಅನರನ್ನು ನೋಡಿ 
ಅನೇಕರು ನಕ್ಕರಂತೆ. ಮುಂದೆ ಅಷರ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ ಯಶಸ್ಸನ್ನು 
ನೋಡಿ ಎಲ್ಲರೂ ಆ ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಹಿದಿವರು, ಸಿನೋರಿಯೋ ತಯಾ 
ರಿಸದೆ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕುವುದೆಂದಕೆ ಈಜು ಕಲಿಯದೆ ನದಿಗೆ 
ಬಿದ್ದಂತೆಯೇ. ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ಇದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಅರಿತಕೆ 
ಅಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯದು. 

“ ದಕ್ಷಿಣದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಸಿನೋರಿಯೋ ರಚಿಸುವುದಿಲ್ಲನೇ?” 

ವಿಮರ್ಶಕರು ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸ್ಟುಡಿಯೋ ಒಳಗಿಂದ 
ಆವರನ್ನು ಕರೆಯಲು ಬಂದರು. ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಿಂತಿತು. “ನಾಳೆ 
ಮಾತಾಡೋಣ” ಎಂದು ಅವರು ಒಳಗೆ ಹೊರಟುಹೋದರು. 


ಚಿತ್ರರಚನೆಯ ಧ್ಯೇಯ 


“ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಲನಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸುವ ವಿಧಾನವೇನು?“ ಎಂದು 
ಮತ್ತೊಂದು ದಿನ ನಾನು ವಿಮರ್ಶಕ ಮಹಾಶಯರನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದೆ. ಆದರ್ನೆ 
ಮೇಲೆ ಮುಂದೆ ಕಂಡ ಮಾತುಕತೆಗಳು ನಡೆದವು. 

ವಿಮರ್ಶಕ : ಹೆಸರಾಂತ ತರುಣ ಸುಂದರಿ ತಾರೆಯೊಬ್ಬಳನು 
ಮೊದಲು ಕಥಾ ನಾಯಕಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿ ತಲೆತಿರುಕ ಮಂತ್ರವಾದಿಯೊಬ್ಬನ 
ಹಿಂದೆ ಕಳುಹಿಸುವುದು.» ಸಸ್ತೆಸಮುದ್ರದಿಂದಾಚೆ ಸಂಚನರ್ಣದ ಗಿಳಿ 


೧೦೨ ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ಯೊಂದನ್ನು ಸಾಕಿ ಅದರ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರವಾದಿಯ ಪ್ರಾಣವನ್ನಿ ಡುವುದು, 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಅಬದ್ಧ ಅಸಂಗತ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ೨೦ ಸಾವಿರ 
ಅಡಿಗೇರಿಸುವುದು. ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಲು ಕಂಡುಹಿಡಿಯ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ನವವಿಧಾನ ಇದು. 


ನಾನು: ಇಪ್ಪತ್ತು ಸಾವಿರ! ನಿಮಗೆ ಸರ್ಕಾರದ ಆರ್ಡರ್‌ ಗೊತ್ತಿಲ್ದೆ 
ಸ್ವಾಮಿ ? ಚಿತ್ರ ೧೨ ಸಾವಿರ ಅಡಿಗೆ ಮಾರಕೂಡದು. ಮಾರಿದರೆ ಕ್ರಿನ್ಬಿ 
ನಲ್‌ ವೇಸ್ಟೇಜ್‌ ಆಫ್‌ ರಾ ಫಿಲ್ಮ್‌. 

ವಿಮ: ಅದೆಲ್ಲಾ ಅರ್ಡರಿನಲ್ಲಿ. “ಬಾಲನಾಗಮ್ಮ ಎಷ್ಟು ಸಾವಿರ 
ಅಡಿ ಇದೆ ಗೊತ್ತೆ. ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಅನವಶ್ಯಕ ಅಸೆಂಬಂಧಗಳನ್ನು ತೆಗೆದಿದ್ದರೆ 
೧೦ ಸಾವಿರಕ್ಕೆ ಮುಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೇಃ? ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು 
ಫಿಲ್ಮ್‌ ಸಿಗದೆ ಚಿತ್ರ ತೆಯಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ೨೦-೨೨ 
ಸಾವಿರ ಅಡಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವದು ಕ್ರಿಮಿನಲ್‌ ವೇಸ್ಟೇಜ್‌ ಅಲ್ಲವೇ? 
ಆದರೂ ಸೂತ್ರ ಎಳೆಯುವದರಲ್ಲಿದೆ ನೋಡಿ. 

ನಾನು: ಚಿತ್ರದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಗಾದರೂ ಇರಲಿ. ಜನಾಕರ್ಷಣೆ 
ಮುಖ್ಯನೆಂಬ ವಾದ ನಿಮಗೊಸ್ಪಿಗೆಯೇ? 

ನಿಮ : ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಪ್ಪಲಾರೆ. ಧನಸಂಗ್ರಹದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಒಪ್ಪುತ್ತೇನೆ. 

ನಾನು: ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಹೋಗೆಂದು ಹೇಳಿ ತೋಟಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ 
ಗೂಟಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟದಂತಾಯಿತು ನಿಮ್ಮ ತೀರ್ಪು. 

ವಿಮ: ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ 
ದರೆ ದುಡ್ಡಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದುಡ್ಡಾಗದಿದ್ದರೆ ಉದ್ಯಮನೇ ಊರ್ಜಿತವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಚಲನ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಯಶೆಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಕಲೆಯೂ ಬೇಕು. ಧನವೂ ಬೇಕು. ಎರಡಕ್ಟೂ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ವಾದ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿಯಬೇಕು. 


ನಾನು: ನೀವು ಹೇಳುವುದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟವಾದೆ ಮಾರ್ಗ, ವಾಹಿನಿ 
ಯವರ ಭಕ್ತ ಪೋತನ ಆದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದೇ? 


ನಾಟಕ ಮೆತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೧ರ೩ 


ನಿಮ: ಖಂಡಿತವಾಗಿ. ಗಾಳಿಬೀಸಿದಂತೆ ಪಟವನ್ನು ಹಾರಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ವಾಹಿನಿಯವರಿಗೆ ನಿಜವಾದ ನೈಪುಣ್ಣನಿದೆ. ಅವರ ಸುಮಂಗಲಿ - 
ದೇವತಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ದೊರಿತ ಹಣ ಹೊಗಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಮತ್ತಾರಾದರೂ 
ಆಗಿದ್ದರೆ ಪುನಃ ಪುನಃ ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿ ಅಯಶೋಭಾಜನರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ವಾಹಿನಿಯವರು ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಲಿಲ್ಲ... ಜನತೆಯ ತಲೆ ಯಾವ ಕಡೆ ತಿರುಗುತಿ ತ್ರಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಒಂದು ವರ್ಷದ ಮೊದಲೇ ನಿರ್ಧರಿಸಿ, ಭಕ್ತಿರಸ ಭರಿತವಾದ ಪವಾಡಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಪೋಶನ ಚಿತ ಶ್ರವನ್ನು ತಯಾರಿಸಿದರು. ಕಲೆ ಕಲೆ ಎಂದು ಕಲೆಯ 
ಬಾಲ ಹಿಡಿದಿದ್ದರೆ ಅದು ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆ ? 

ನಾನು: ಭಕ್ತಪೋತನದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಿಲ್ಲನೆಂದು ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೋ? 

ವಿಮ : ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದರೆ ಆ ಚಿತ್ರದ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳಿಗೆ ಆನ್ಕಾಯ 
ಮಾಡಿದಂತಾಗುವದು. ಪೋತನಡಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಿದೆ. ಉಚ್ಛ ತರಗಕಿಯ 
ಆದರ್ಶನೀಯವಾದ ಕಲೆಯಿದೆ. ಸುಮಂಗಲಿಯ ಪಂತಲು ಪಾತ್ರದಂತೆ 
ನಾಗಯ್ಯನವರ ಪೋತನ ಪಾತ್ರವು ಉತ್ತಮ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಪವಾಡಗಳ ಹೊಡೆತ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಮಸಕಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. 
ಕಲಾನಿದರಂತೆ ಹೆಂಗಸರು ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಆ ಪ್ರಯತ್ನ ಸುಮತಿ, ಬಾಲನಾಗಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ 
ಅಶ್ಲೀಲ ಅಸಂಬದ್ಧ, ಅಸಂಗತಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡಿಲ್ಲ. ಇದು ವಾಹಿನಿ 
ಯವರ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ 

ನಾನು: ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯಾದರೂ ನಮ್ಮವರು ಪಾಠ 
ಕಲಿಯಬಾರದೆ? 

ನಿಮ: “ ಕರ್ನಾಟ ಕಿರಾತ ಕೀಚೆಕುಲ” ಎಂದು ನಾಗಯ್ಗ ಹಾಡು 
ಕ್ತಿದ್ದರೆ ಕಣ್ಣು, ಕಿವಿ, 3ರೆದು ಕೇಳುವ ನಮ್ಮವರಿಗೆ ಪಾಠ ಕಲಿಯುವಷು 
ಬುದ್ಧಿ ಯೂ ಉಳಿದಿದೆಯೇ? 

ನಾನು: ನೀವು ನಮ್ಮವರಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ 

ವಿಮ ; ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಎಚ್ಚರಿಕೆ 'ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದೇನೆ. ಚಿತ್ರ 
ತಯಾರಿಕೆಯು ಚಲನ ಚಿತ್ರೋದ್ಯನ ಮದ ಕಾರ್ಜಿದಲ್ಲಿ ಶೇಕಡ ನಲವತ್ತು 


೧೦೪ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ಅಂಶ ಮಾತ್ರ. ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರದರ್ಶನ ಇವು ಉದ್ಯಮದ ಉಳಿದ ಅರವತ್ತು 
ಅಂಶ, , ಈಗ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸು 

ತ್ತಿದ್ದಾ ಕೆ ಆದರೆ ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರ "ಪ ಪ್ರದರ್ಶನ ಓಜ `ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲದ, ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ 'ಿಭಿಮಾನವಿಲ್ಲದ ಅನ್ಯ ಕ ಕೈಯಲ್ಲಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳು ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗುವುದರಿಂದ ಅನ್ಯ ಯು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬರುವ ವರಮಾನವು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗುವುಜಿಂಬುದನ್ನು pi ಅವರು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ಸಮಸ ಚಕಾ? ಮಾಡುವರೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಹುಚು ತನವಲ್ಲವೆ? 
ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾದ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಿ ಯಿದ ಅನೇಕ 
ಚಿತ್ರಗಳ `ಭರಮಾನವು ಕಡಿನೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಜನರು ಅಸೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೇ ಏನಾದರೊಂದು ನೆನದಿಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತೆಗೆದು ಹಾಕುವುದು, 
ಪ್ರಚಾರ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಮಾಡದಿರುವುದು, ಚಿತ್ರವು ಪ್ರದ 
ರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರುವ ಮೊದಲೆ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಪಿಸುಮಾತಿನ ಅಪಸ್ರಚಾರನನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದು ಇವು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಈಗ ಸ್ವ 
ಲ್ಪಡುಕ್ತಿರುವ ಬೇಧ ನೀತಿ. ಅನುಭವಸ್ಥರಾದ ಕುಶಲಮತಿಗಳಿಂದ ಸುವ್ನವ 
ಸ ನಡೆಸಲ್ಪಡುತ್ತಿರುವ ಈ ಅಸಸ್ರ್ರ ಚಾರ ಕನ್ನಡಿಗರ ಕಣ್ಣಿ ಗೇ ನು ರ 
ಚಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರ 2 ತಯಾರಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ, “ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿಗೆ ಜನಾದರವಿಬ್ಬ ಚ್‌ `ಜ್ಞಾವನೆಯನ್ನು ಜನತೆಯ ಮನಸಿ wy 
ಹುಟ್ಟಿ ಸಿಜೆ. 

ನಾನು: ಈ ಅನಸ್ರಚಾರವನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟ ಲು ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು 
ಪ್ರತಿಕಾಕರ್ತರು ಏನೂ ಮಾಡುತ್ತಿ ಲ್ಲವೆ ? 

ವಿನು: ನಾನು ಕೇಳುವದೂ ಅದೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೇ, ಪತ್ರಿಕಾಕರ್ತ 
ರೇನೋ ತಮ್ಮಿಂದಾದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಕೆಲಸ 
ಕ್ಟೊಂದು ಪರಿಮಿತಿಯಿದೆ. ಪ್ರಕಟನೆಯ ಆದಾಯದ ಕಡೆಗೆ ಅನರು ದೃ ಸ 
ಯಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. 

ನಾನು: ನಿರ್ಮಾತೃಗಳೋ? 

ವಿಮ: ಈ ಬಗ್ಯೆ ಅವರಿಗೆ ಸಾಕಾದಷ್ಟು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯುಂಟಾಗಿಲ್ಲ. 
ಈಜಿಗೆ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. 


ರಿಶಿ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೧೧೫ 


ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಾರಂಭ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ವಾರಗಳನರೆಗಿನ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಾ 
ತೃಗಳೇ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕಾರ್ಯ ಈಗ ಅವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ 
ಅವಿವೇಕದಿಂದ ನಡೆಯುಕ್ತಿ ದೆ! 


ನಾನು: ಇದನ್ನು ಸರಿಸಡಿಸುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಿರಾ? 


ಪ್ರ 
ಸಮರ್ಸಕವಾಗಿ ಸುಲಲಿಶವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಪಂಕ್ತಿಭೇಧ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಯೇ ಅವರು? ಪ್ರಿನ್ಯೂನೈ ಭವ, ಬ್ಯಾನರ್‌'ಗಳನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿರುವ ರೀತಿ, ಹೋಟಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಚೀಟಗಳು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ನೈಪುಣ್ಯ ಮತ್ತು ದಕ್ಷತೆಯು ಕಂಡುಬರುಸದಿಲ್ಲವೆ? ದೂರಾ 
ಲೋಚನೆಯಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಕರೊಡನೆ ಸರಿಯಾದ ಒಸ ನ್ರಂದಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವದರಲ್ಲಿಯೂ ತೆಲಗು ತಮಿಳು ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ಬುದ್ಧಿ oN 
ಪ್ರದರ್ಶಕರು ಅನರೊಡನೆ ತಮ್ಮ ಆಟಿ ಹೂಡಿದರೆ ಕೋರ್ಟು ಹೆತು ಸ ವುಡೀ ಗತಿ. 
ಅಡಕೆ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳೋ? ಹಂಚಿಕೆಗಾರರ ಮತ್ತು 
ಪ್ರದರ್ಶಕರ ಕೈಗೂಸುಗಳು. ಹಾಲು ಕಾದರೆ ಅಳುನ ಶಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ 
ಅವರಲ್ಲನೇಕರಿಗೆ. ತಮಿಳು ಗುಜರಾತಿ ಹಂಚಿಕೆಗಾರರ ಮನೆಯ ತೊತ್ತು 
ಗಳಂತಾಗಿನೆ ಕನ್ನಡ ಚೆತ್ರಿಗಳು. ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿಯೋ ಅನ್ಯಭಾಷೆಯ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲ ದಿನಗಳು ಕೊಟ್ಟು ಮುಗಿದಮೇಲೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಯೋಚನೆ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ನು ಕೆಲವ್ರುವರ್ಷಗಳು ನಡೆಯಿತೆಂದರೆ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬುಕ್ಕಿಂಗ್‌ ಸಿಕ್ಕುವದೂ ಕಷ್ಟ ವಾಗಬಹುದು. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಕೆ 


ನು: ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಚಾರ ಪುನಃ ಮಾತಾಣೋಣ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಿರಿ. ನನಗೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಬೇಕೆಂದಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುವವರು ಕನ್ನಡ ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನೇ ಏಕೆ ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು? 
ನಿಮ : ಇದು ನಿಜವಾಗಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಹಾಗೆ ವನಾಡದಿರು 
ವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವಿರಿ? 


ವಿಮ: ವಾಹಿನಿಯ ಪೃಚಾರಕಾರ್ಯ ನೋಡಿ. ಎಷ್ಟೊಂದು 


೧೧೬ ನಾಟಿಕ ಮುತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ನಾನು: ಕನ್ನಡ ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಡುವಂತ ಉದಾರತೆ 
ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳಿಗಿಲ್ಲನೆಂದು ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಬರೆದದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. 

ನಿಮ: ಅದು ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಅಥವಾ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇಕಿರಬಾರದು? 

ನಾನು: ಹಾಗೆನ್ನಲು ಏನಾದರೂ ಕಾರಣನಿದೆಯೆ ? 

ನಿಮ: ಒಂದಲ್ಲ ಹತ್ತು ಕಾರಣಗಳಿನೆ. ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲದ ಚಿತ್ರ 
ನಿರ್ಮಾತೃಗಳ ವಿಚಾರ ಸಸ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಡ. ಕನ್ನಡಿಗರೊಬ್ಬರು ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾ 
ಣಕ್ರೆ ಮುಂದೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಕೇವಲ ಹಣನನ್ನು ಗಳಿಸುವ ಆಸೆಯಿಂದಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡನ ಅಭಿಮಾನದಿಂದಲ್ಲೇ ಎನ್ನಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರವು 
ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಧನಾರ್ಜನೆ ಮಾಡಲು ಇರುವ ಅಡಿ ಆತ ತಂಕಗಳನ್ನು 
ಟು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸರಿಶ್ರಮುನೇನೂ ಅಗತ್ಯನಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತ ರಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಾಕಿದ ಮೂಲಧನ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಲಾಭವನ್ನು 
ಗಳಿಸಿದೆಂತೆಯೇ ಎಂದು ಭಾನಿಸಬಹುದು. ಚಿತ್ರ ek ನಿಜವಾಗಿ ರಾಭ 
ದಾಯಕವಾಗಿರುವುದು ತೆಲಗು ತಮಿಳು ಭಾಸೆಗಳಲ್ಲಿ 


ನಾನು: ಹಾಗಿದ್ದಸಕ್ಷದಲ್ಲಿ ತೆಲಗು ತಮಿಳು ನಿರ್ವಾತೃಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಿರುವ ಉದ್ದೇಶವೇನು? 


ನಿನು : ತೆಲಗು ತಮಿಳು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಹೆಸರಿಲ್ಲದನರು 
4 ಒಂದು ಕೈ ನೋಡೋಣ” ಎಂದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮಂತೆ 
ಅಸ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ನಟಿನಟಿಯರನ್ನು ಅಲ್ಪ ಪ್ರತಿಫಲಕ್ಕೆ ಬುಕ್‌ ಮಾಡುತ್ತಾಕೆ. 
ಹರಕು ಮುರುಕಾಗಿ ಹೇಗೂ ೬೦-೭೦ ಸಾವಿರಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ 
ಯಾರಾದರೊಬ್ಬ ಹಂಚಿಕೆಗಾರನ ತಲೆಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹವರ 
ವ್ಯವಹಾರ ನಡೆದೆ ಸ್ಟೇ ನಾಣ್ಯ. ಬಂದದ್ದೇ ಲಾಭ. ಇದನ್ನು ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣ 
ವೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿ ತ ಚಿತ್ರದ ಕೊಲೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಂತಹ ಉದ್ಯಮಗಳಿಂದ 
ಕನ್ನಡಗರಿಗೆ' ಉಪಕಾರಕ್ಕಿಂತ ಅಪಕಾರ ಹೆಚ್ಚು. ಆ ಮಾತಿರಲಿ. ಕನ್ನಡಿಗರಾದ 
ಬಂಡವಾಳಸ್ಥರೊಬ್ಬರು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಮುಂದೆ ಬಂದರೆ 
ಅವರ ಕನ್ನಡ ಅಭಿಮಾನವೇ ಅದೆರ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದು ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಕನ್ನಡ ನಟನಓಯರು ಲೇಖಕರು, ಸಂಗೀತ 


ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೧೧೭ 


ಗಾರರು ಮುಂತಾದವರನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುವುದು. ಕನ್ನಡ ನಿರ್ದೇಶಕರು 
ದೊರೆಯುವಂತಿದ್ದರೆ ಅವರೇಕೆ ಅನ್ಯ ಪ್ರಾಂತದವರನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕು? 

ನಾನು: ಅಂದಮೇಲೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕರೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ನಿಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವೋ ? 

ವಿಮ: ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಬಲ್ಲೆನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುವವರು ಅನೇಕ 
ರಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದವರು ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ 
ರಿರಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗಾದೆ ಇದೆ “One swallow 
does not mike a summer” ಎಂತ, ಒಂದು ಚಿತ್ರ, ಒಬ್ಬ 
ಡೈರಕ್ಟರಿಂದ ಚಲನಚಿತ್ರೋದ್ಯಮ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡದ 
ಒಬ್ಬ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಕನ್ನಡ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳೆಲ್ಲರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕರೆಲ್ಲರೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೊರಗಿ 
ನವರನ್ನೇ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುವದು. ಇದಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾರಣವೂ ಇದೆ. 

ನಾನು: ಅದೇನು ಆ ಕಾರಣ? 

ನಿಮ: ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದ ನಟಿನಟಿಯರಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಯಾರಿಸಬೇಕಾದರೂ ಕನಿಷ್ಠ, ಸಕ್ಷ ಒಂದು ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿ 
ಬೇಕಾಗುವುದು. ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕಾಸುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರದೆ ವ್ಯವಹಾರ. ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ ತಾನು ಹಾಕಿದ ಹೆಣವು 
ಹಿಂದಿರುಗುವುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಾದರೂ ನಿರ್ಮಾತೃವಿಗೆ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ? 
ಕನ್ನಡ ನಿರ್ದೇಶಕರೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಎಷ್ಟು ಮಂದಿಗೆ ಈ ಭರವಸೆಕೊಡಬಲ್ಲ 
ಶಕ್ತಿಯಿದೆ? ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿರುವ ಅನುಭವನೇನು? ಅವರು 
ಸಾಧಿಸಿರುವ ಕಾರ್ಯನೇನು? ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಶಕ್ತ 
ನೆಂದು ತೋರಿದ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಚಿತ್ರದ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯನ್ನೊಪ್ಪಿ ಸುವುದು 
ಸಹಜನಲ್ಲನೆ ? 

ನಾನು: ಹಾಗಾದರೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಅನ್ಯಪ್ರಾಂತದ ನಿರ್ದೇಶಕರೆ 
ಬೇಕೆಂದು ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಮತನೇ? 

ವಿಮ: ಹಾಗೆನ್ನಲು ಕನ್ನಡ ದ್ರೋಹಿಯಲ್ಲ ನಾನು. ಆದರೆ ನಮಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಚತುರರಾದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿದ್ದರಲ್ಲವೆ? ಹಲವು ಚಿತ್ರಗಳು 


೧ಿಗಿಲೆ ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ) 


ನಿರ್ಮಿತವಾಗಲಿ, ನಿರ್ದೇಶಕರು ತಯಾರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ವೃವಹಾರ 
ಮತು ಆರ್ಥಿಕರಕ್ಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನುಭವಸ ಸ್ಥರಾದ ಹೊರಗಿನವರನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಯಾಂತ್ರಿ ಸ ತೆಗೆದುಕೊಳು ) ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈಗ 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗುತ್ತಿರುವ ನಾಲ್ಕು ಕನ್ನಡ ತ್ರಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಟ ಸಕ್ಷ ಎರಡಾದರೂ 
ಉತ್ತಮವಾಗಿದ್ದು ಧನವನ್ನು ಗಳಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರನೇ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತೇಜನ ಸಿಕ್ಕಂತಾಗುವುದು. ಇಲ್ಲವೆ ಪುನಃ ಅಂಧಃಕಾರವು ಸಿದ್ದ. 

ನಾನು: ಅಂತಹ rk ನಮಗಾಗದಿರಲಿ. 

ವಿಮ : ಎಲ್ಲರೂ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದು ಅದನ್ನೇ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ 
ವೊಂದು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಎಷ್ಟೊಂದು mE 7 ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ನರ ಪ್ರಾ Me ಹೆಂಚಿಕೆಗಾರರಿಂದ ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶಕರಿಂದ ನಡೆಯುವ 
ಅಸಚಾರಗಳನ್ನು ಹಂದೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಇನ್ನು ಕಲವು ಆತಂಕಗಳು ಕನ್ನಡಿಗ 
ರನ್ನೇ ಅನಲಂಬಿಸಿೆ. ಚಿತ್ರದ ತಯಾರಿಕೆಗೆ "ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲೇ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಂತರಂಗೆ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಯಾವದಾದರೊಂದು ಕನ್ನಡ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರ ಚಾರಕ್ಕೆ ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರವಾರ್ತೆ “ ರಾಧಿಕೆ” 
ಯನ್ನು ಕೆಳಗೆ ತಳ್ಳಿ Vi ಸಸ ತ್ರಿ "ಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತು ನಸ ಕ ಸ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೆ 
ಸಿನಿಮಾ ಸ್‌ ಹಸ ಸರಸೃತಿಯರಿಬ ರನ್ನೂ ಕೆನೆಗುರುಳಿಸುವುದೆರಲ್ಲಿ 
. ಶುತ್ತಡೆ. ರಜತ ಪಟಕ್ಕೆ ಕುಜೇಲ ಚನ್ನಾಗಿದ್ದರೆ, ಚಿತ್ರಲೇಖಾ ಅದರೆ ವಿರುದ್ಧ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರವೊಂದು ಮುಗಿಯುವ 
ಚೂರು ಕನ್ನಡಿಗರೆ ಅದರ ಬಗೆ  ಸಾಕಾದಷ್ಟು ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಪ್ರದರ್ಶನಾರಂಭವಾಯಿಕೋ ಇಲ್ಲವೋ ಟೀಕೆ ಟಿ ಣಿಗಳು ಮೊದ 
ಬಾಗುತ್ತವೆ. ಹೆಸರಾದ ದಿನ ವಾರ ಮಾಸಿಕ ಪತಿ ್ರಕೆಗಳನ್ನು ಶುರಿತು ನಾನು 
ಈ ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾಸೆಲಾದ್ದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಂದ ಈ 
ಅಸಚಾರ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ತೀರಾ ಶೋಚನೀಯ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ 
ಹಲವು ಮಂದಿ ಲೇಖಕರು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದೇ 
ಕೌಶಲ್ಯದ ಪರಮಾನಧಿಯೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ದುರ್ದೈವ 
ವಲ್ಲವೇ ಇದು? ಒಂದು ಕಡೆ ಸರಪ್ರಾಂತೀಯರ ಹಂಚಿಕೆ ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನಾ 
ಕಾರಕ ವಿರೋಧ ಪ್ರದರ್ಶನ ; ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಹಾರ ದೃಷ್ಟಿ 


ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೧೪ 


ಯಿಂದ ಪ್ರಬಲರಾದ ಅನ್ಯ ಭಾಷಾ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳ ಪ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧೆ, ಮಗದೊಂದು 
ಕಡೆ ಕನ್ನಡ ಚಲನ ಚಿತ್ರ ಸ್ರ ಕೆಗಳ ಕಟುಟ, ಜನ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಉಪೇಕ್ಷೆ, 
ಈ ಎಲ್ಲ ಹೊಡೆತಗಳಿಗೆ ಸಕ್ಕ ಕನ್ನಡ ಚಲನ ಚಿತ್ರೋದ ೈಮವು ಚಾಳುವುಡೇ 
ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಹುಟ್ಟು ಸ 

ನಾನು: ಇದಕ್ಕೆ ಸ ಸಮಾಧಾನವೇನೂ ಇಲ್ಲವೆ? 

ವಿಮ: ಇವೆಲ್ಲಾ ಸಹಜವಾದ ಬಾಲಗ್ರಹ ದೋಷಗಳು. ಮಗುವು 
ದೊಡ್ಡದಾದ ಮೇಲೆ ಅವೆಲ್ಲಾ ತಾವಾಗಿ ``ಿವಾರಣೆಯಾಗುವದು ಎಂದು 
ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು, ಮಗುವು ದೊಡ್ಡ ದಾಗುವವರೆಗಾದರೂ 
ಉಳಿದಿರಲಿ ಎಂಬುದೇ ಈಗ ಕನ್ನಡಿಗರ ಅಸೆ. ಈದೇರಿಸಲಾಗದಂಥ ಮಹೆ 
ದಾಸೆಯೇ ಅದು ಎಂದು ನನಗೆ ಆಗಾಗ ಆಶೃರ್ಯವೆಸಿಸುವುದು. 


ಚಿತ್ರತಯಾರಿಕೆಯ ಜನಾಬ್ದಾರಿ 


“ ಒಂದು ಚಲನ ಚಿತ್ರದ ಯಶಸ್ವಿತೆಯು ಯಾವುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
ಸದೆ? ನಾನು ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದೆ. 
ನಿಮ : ಮೊದೆಲನೆಯದಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಕನನ್ನು, ಆ ಮೇಲೆ ಕತಿ ಮತ್ತು 
ನಟನಟಿಯರು. ನಿರ್ದೇಶಕನ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯು ಎಷ್ಟೊಂದು ಮಹತ್ವ ದ್ಹೆಂಬು 
ದನ್ನು ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು ಇನ್ನೂ "ಚನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಈ “ರಣ 
ದಿಂದಲೇ ಪಾಶ್ಚಾತ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಶೋಶಕರಿಗೆ * ಒಪ್ಪಿಸಡೆ ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ನಿರ್ಜೇಶಕನ ಕಾರ್ಯದಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಟಿನಟಿಯರ್ನ 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ನ ಸಡೆದವರಾಗಿದ್ದ ರಂತೂ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು TA ಬದಲಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಕನೇ” ನಟನಟಿಯರ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಚಿತ್ರಗಳು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಹಿಂದೀ, 
ಬಂಗಾಳಿ ಚಿತ್ರಗಳಷ್ಟು ” ಉತ್ತಮವಾಗಿಲ್ಲದಿರಲು ಇದೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. 
ಬೊಂಬಾಯಿ ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಸ್ಟುಡಿಯೋಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಸರ್ವತಂತ್ರ 
ಸ್ವತಂತ್ರ. ಚಿತ್ರಕಲೆ, ನಟನಟಯರನ್ನು ಆರಿಸುವುದು, ಸಂಗೀತ, ಅಭಿನಯ 
ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಿರ್ದೇಶಕನೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ. 


೧3೦ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ಅವನ ನಿರ್ಧಾರವೇ ಕೊನೆಯ ನಿರ್ಧಾರ. ಸಂಭಾಷಣಾ ಲೇಖಕನು, ಗೀತ 
ಕವಿ, ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕ, ಚಿತ್ರಶಬ್ದ ಗ್ರಾಹಕರು, ಚಿತ್ರ ಸಂಪಾದಕ ಇವ 
ರೆಲ್ಲರೂ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಸಲಹೆಯಂತೆ, ಅವನ ಅಧೀನರಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಬೇಕು. 
ಚಿಕ್ರದ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹೊರತಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಮತ್ತಾವ ವಿವರಕ್ಕೂ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ ದೇವಕೀಬೋಸ್‌, ಬರುವಾ, ಶಾಂತಾರಾಂ ಮುಂತಾದ 
ನಿರ್ದೇಶಕರು ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಸುಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಲು ಅವರಿಗೆ 
ವಹಿಸಲ್ಪಡುವ ಈ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿ ಮತ್ತು ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳು ಅರರಲ್ಲುಂಬಾಗಿರುವ 
ದೃಢ ನಿಕ್ಷಾ ಸವೇ ಕಾರಣ. 

ನಾನು: ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ ಕೊಡಲು 
ಕಾರಣನೆ'ನು ? ನಿರ್ಮಾತೃ, ನಿರ್ದೇಶಕ, ಯಾಂತ್ರಿಕರು ನಟರು 
ಸಮಾನಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿ ಸಹೆಕಾರದಿಂದ ಚಿತ್ತವನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆ? 

ನಿಮ: ಸಹಕಾರವಿದ್ದರೂ ಸಮಾನಾಧಿಕಾರದಿಂದ ಯಾನ ಕಾರ್ಯವೂ 
ಸಾಧಿಸಲ್ಪಡುವದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಂಘ, ಘಟನೆ, ಸೈನ್ಯ ಇವು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ 
ವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ನಾಯಕನೊಬನು ಅಗತ್ನವಲ್ಲನೇ? ಎಲ್ಲರೂ 
ನಾಯಕನ ಅಧೀನರಾಗಿ ಅವನ ಸಲಹೆಯಂತೆ ಕೆಲಸೆ ಮಾಡಿದರೆ ಮಾತ್ರವೇ 
ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆಯಾಗುವುದು. ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ ಇದು 
ಆಗತ್ಯ. ಒಂದು ಚಲನಚಿತ್ರ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ, ನಟನೊಬ್ಬನ 
ಅಭಿನಯದಿಂದ, ನಟಿಯೋರ್ವಳ ಸಂಗೀ:ದಿ೧ದ, ಕವಿಯ ಭಾಷಣಗಳಿಂದ 
ಅಥವಾ ಯಾಂತ್ರಿಕರ ಚಿತ್ರಣ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಆ ವಿವಿಧ 
ಅಂಗಗಳನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ದೇಶಕನು ತಯಾರಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರವು ಕಲಾಕೃತಿಯೆನ್ನಲ್ಪಡುವುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ವೆ.ಚ್ಚುಗೆ ಉಪೇಕ್ಷೆ 
ಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ವಸ್ತು ಈ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವೇ ಹೊರತು ಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲ. ಚಿತ್ರವು ತಯಾರಾಗುವ ಮೊದಲು ಆದರ್ಶ - 
ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಆ ಚಿತ್ರದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರತೀಕ ನಿರ್ದೇಶಕನೊಬ್ಬ 
ನಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರವು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬ 
ಒಂದು ಭಾವನಾ ಚಿತ್ರ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಲೇಖಕ 


ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೧೨೧ 


ಮತ್ತು ಕತೆಗಾರನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅನನು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಆ ಪ್ರತೀಕ 
ಅಥವಾ ಭಾನನಾಚಿತ್ರನನ್ನು ದೃಶ್ಯಗಳ ಅನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ  ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ಸೀನೋರಿಯೋ ಕ ಕರೆಯುವದು ರೂಢಿ. 
ಕತೆ, ವಾತ ನಿವರಣೆ, ದೃಶ್ಯಚಿತ್ರ, ಚಿತ್ರವಿಭಜನೆ (Shot division); 
ಚಿತ್ರಕೋಣ, ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ಯಾಂತ್ರಿಕ ವಿಶೇಷಗಳ ವಿವರಣೆ ಇವೆಲ್ಲಾ 
ಚತ್ರನಾಟ್ಯದ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಮುಂದೆ ತೆಗೆ ಯಲಿರುವ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಅದೇ ತಳಹದಿ. 
ದಕ್ಷನಾದ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರನಾಟೃವು ೨೦೦ ರಿಂದ ೧೦೦೦ "ಪುಟ 
ಗಳವರೆಗಿನ ದೊಡ್ಡ ಪುಸ್ಮಕನೇ ಅಗುವುದು. ದೇನಕೀಬೋಸರು ತಮ್ಮ 
ನಿಪುಳವಾದ ಚಿತ ಶ್ರ ನಾಟ್ಯ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬೊಂಬಾಯ್‌ 
ಸ್ಫುಡಿಯೋಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಅನೇಕರು ಅವರನ್ನು ಉಪೇಕ್ಕಾ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ನೋಡಿದರು. ಮುಂದೆ ಬೋಸರ ಚಿತ್ರಗಳ ಅೆಂತಸ್ಪನ್ನು ಸ 
ದಾಗ ಎಲ್ಲರೂ ಅವರ ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಎ ಕೊಡ ನ, ಒಂದೀ 
ಬಂಗಾಳಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಅಂತಸ್ತು ಹೆಚ್ಚಲು ಅದು ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ನಾನು: ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? 

ನಿಮ: ಸರಿಯಾಗಿ ಬರೆದ “ ಸಿನೋರಿಯೋ » ಒಂದನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಾನಿನ್ನೂ ನೋಡಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಅರಿತ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಸೋತು ಅವುಗಳನ್ನು ತಯೌರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ದೃಶ್ಯಾನುಕ್ರಮಣಿಕೆ ಮತ್ತು ಸಂಭಾ 
ಸಣೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರದ ತಯಾರಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವದು "ನಮ್ಮವರ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದ್ಧತಿ, 

ನಾನು: ಚಿತ ಶ್ರನಾಟ್ಯವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರಲು ಕಾರಣ 
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: ಕೆಲಷು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಅಧ್ಯ ಕ್ಷತೆಯು ಅದರ 

ಕರ್ನಾ ಚಿತ್ರವ ಹೀಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರತೀಕವೇ ಅಸೆರಿಗಿಲದೆ ಮೇಲೆ 
“ಸಿನೋರಿಯೊಲ ಬರೆಯುವದು ಹೇಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ? ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಶಕ್ತರಾಗಿದ್ದರೂ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ “ಸಿನೋರಿಯೋ” 
ಬರೆಯದೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭನಾಡುತ್ತಾಕೆ. ನಿರ್ಮಾತೃ ನಿರ್ದೇಶಕರಲ್ಲಿ 


6೨೨ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ 


ಪರಸ್ಪರ ವಿಶ್ವಾಸವಿಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಇದರ ಕಾರಣ, ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನೂ 
ಕೊಟ್ಟು ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿ ನಾಟ ಚಿತ್ರದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸಾಮಾನ್ನ ಸಹಾಯ 
ನಿರ್ದೇಶಕನೊಬ್ಬನು ಚಿತ್ರದ ತಯಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ ಮುಗಿಸ 
ಬಹುದು. ಚಿತ್ರದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಲೋಪವಾದರೂ ಮುಗಿದ ಚಿತ್ರ ಕೈಗೆ 
ಬರುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನರಿತ ನಿರ್ದೇಶಕರು ನಾಟ್ಯಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ ನಿರ್ಮಾತೃವಿಗೆ ಕೊಡುನದರಿಂದ ನಿರ್ಮಾತೃವು ನಿರ್ದೇಶಕನನ್ನು 
ಕೆಲಸದಿಂದ ತೆಗೆದುಹಾಕಿ ತಾನೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮುಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಬಹು 
ದೆಂದು ಭಯ.ಸಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಘಟನೆಗಳು ಎಸ್ಟೋ ನಡೆದಿರುತ್ತವೆ. 
ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೆ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಚಿತ್ರದ ಕಥಾ 
ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ರಹಸ್ಸವಾಗಿ ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಲೆಳೆಸುವದು ಸಹಜ. 
ಚಿತ್ರದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ತುಂಡುಗಳಿಗೆ ಅನುಕ್ರನುವಾದ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನೂ ಕೊಡದೆ 
ಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯುವ ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನೂ ನಾನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ 
ಸ್ಟುಡಿಯೋಗಳಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಕೆ ಪಡೆಗಳ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಕೆಲಸ 
ಗಾರರಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿಶ್ವಾಸ, ಸಹಕಾರ, ಸೌಜನ್ಯಗಳು ಸಾಕಾದಸ್ಟು ಪ್ರಮಾಣ 
ದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವದೇ ಇದರ ಕಾರಣ, ತಯಾರಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಮುಗಿಯುವ 
ವರೆಗೆ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿರುದ್ಧ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕಚ್ಚಾಡದಂತೆ ಶಾಂತಿ ಸಮಾನರಣವನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡಿರಲು ನಿರ್ಮಾತೃವು ತನ್ನ ಶಕ್ತಿ ಸಾನುರ್ಥ್ಯ, ನಿಧಿ ನಿಕ್ಷೇಸಗಳೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ವೆಚ್ಚಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಅರಿತವರು ಚಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ, 
ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಯಷ್ಟೇ ಕಠಿಣವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನಟಿಯರು 


ಈ ದಿನ ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೆ ಸ್ಪನಾಮು ಖ್ಯಾತ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಬೊಂಬಾಯಿನ ಸಿನಿಮಾ ಮಾಸಿಕವೊಂದನ್ನು ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟರು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಓದಿದೆ. 

“ದೀರ್ಫ ಕಾಯಳಾದ ಸುಂದರ ಯುವತಿಯೊಬ್ಬಳು ಮೊನ್ನೆ ನಮ್ಮ 
ಆಫೀಸಿಗೆ ಬಂದಳು. ಬೊಂಬಾಯಿನ ಪ್ರಡ್ಕೂಸರೊಬ್ಬರ ಮೇಲೆ ಆಕ್ಷೇಸಣೆ 
ಮಾಡಲು ಬಂದಿರುವದಾಗಿ ಆಕೆ ತಿಳಿಸಿದಳು. ಅವಳು ಹೇಳುವದನ್ನು 


೧ಕ್ಠ ನಾಟಿಕ ಮುತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ೭ 


ಕೇಳಿದೆ, ಆಕೆ ಮೈಸೂರಿನಿಂದ ಬಂದನಳಂತೆ, ಕುಲೀನ ಮನೆತನದನಳು, 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿದ್ಯಾಭಾಸವೂ ಆಗಿದೆ. ಸಿನಿಮಾ ಹುಚ್ಚು ತಗಲಿತು. ಅನಳ 
ಕತೆ ಈ ರೀತಿ ಇದೆ. ಅನು ನಿಜನೆಂದು ನುನು ವಿಚಾರಿಸಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿ 
ದ್ದೇನೆ. 
4 ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾತೃಗಳೊಬ್ಬರು ನನ್ನನ್ನು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. ಅವರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಯಿತು. ಈಗ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರ ನಟಿಯಾಗಿಯೆೇ ಬೂಂಬಾಯಲ್ಲಿರೆಬೇಕೆಂದು `ನನ್ನ ಆಸೆ. ನನ್ನ 
ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರು ಇಲ್ಲಿನ ಸುಸ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರಡ್ನೂಸ ಸರೊಬ್ಬರನ ಸ್ನ ನೋಡುವಂತೆ 
ಹೇಳಿದರು. ಬಾನು ಅನರ ಹತ್ತಿರ ind ಕೆಲಸ ಕೊಡುನಂಕೆ ಕೇಳಿಡೆ. 

4 ಅನರು ನನ್ನನ ನ್ನು ಆಸ ನಾದ ಮಸ ಸ್ಪಕವೂ ನೋಡಿದರು. ಕೆಲವು ಪ್ರಕ್ನೆ 
ಗಳಸ್ಟು ಕೇಳಿದರು. Me ಥೇಳಿನರಿ: 

“ನೀನು ನಜಿಯನಗಿ ಶೀಲವನ್ನು ಕಕಿದುಕೊಳ ೈೈದಿರುವುದು 
ಆಸಂಭವ. ನಿರ್ದೇಶಕರೊಡನೆ ಸಲುಗೆಯಿಂದ ನಡೆದುತೊಳ್ಳನೆ ಜೋನಕೆ 
ಅವರು ನಿನಗೆ ಅನಕಾಶನನ್ನೆ ೇ ಕೊಡುನವನಿಲ್ಲ. ಶೀಖನನ್ನು ಒಟ ಇಲ್ಲನೇ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗು. ಇಸೇ ನನ್ನ ಬುದ್ದಿ ಮುದ” ಎಂದ, 

ಓನಿ ಮುಗಿವ ಮೇಲೆ ನನ್ನಿಬ್ಬರಿಸ ಮುಂಡೆ ಕಂತ ಸಂಭಾನಣೆ 
ನಡೆಯಿತು. 

ನಾನು: ಮೈಸೂರಿನ ನವರು ಸರನಾಯಿಲ್ಲ ಗಬ್ಬ ಗರು ! 

ವಿಮರ್ಶಕ: ಅದರಲ್ಲೇನಯ್ಯ ಗಟ್ಟ ಗತನವಿದೆ. ಕೆಲಸ ಸಿಕ್ಕು 
ಸಾಲ್ಫಾರು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಓಸಿ ಇಸ್ಟ ಗ ಆಗ ಭಲೆ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮುಖ ಮುರಿಸಿಕೊಂಡು ಹಿಂಕಿರುಗುವ್ಳದರಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ? 


ಅಭಿಸಾರ 
(ಸಿನೋರಿಯೋ) 


ಚಜಚ್ಛಿತ್ರ ನಿರ್ಪಾಣಿ ವಾಡುವಾಗ “ ಸಿನೋರಿಯೋ ?ಷನ್ನನುಸಂಸಿ 
ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆಂಬ ಅಂಶ ಅಕೇಕರಿಗೆ ಕಿಳಿಡಿಡೆಯಾದರ್ಕೂ 
":ನೋರಿಯೋ? ಹೇಗೆ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಅನೇಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲ. 
ನಾಟಿಕಗಳೆಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಡಕಿ 
ಅದೇ ಸಿನೋರಿಯೋ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ, ಚಲಚ್ಛಿತ್ರವಿಚಾರತಜ್ಞಕೆಂದು ಸಓಔಿಸುವ 
ಕೆಲವರನ್ನು ಕೂಡ ಕಾಡಿಸುತ್ತಿ ದೆ, 


ಚಲಚ್ಚಿತ್ರವನ್ನು ಲೇಖಕರಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯುಳ್ಳ ಕೆಲ 
ಮಂದಿ ತರುಣರು “ ಸಿನೋರಿಯೋ» ಎಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಕಥೆ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗೆಳನ್ನು ನಮಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಫಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಅಸೇಕ್ಟಿಸುವುದೊ ಉಂಟು, ಆದರೆ ಅವು ಸಿನೋರಿಯೋಗಳಲ್ಲ. 


ಆದ್ದರಿಂದ “ ಸಿನೋರಿಯೋ ? ಸ್ಪರೂಸ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆಂಬುದೆರ ಆರಿವಾ 
ದರೂ ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾಗಿರುವವರಿಗೆ 'ಉಂಟಾಗಲೆಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆ 
ಯಿಂದ “ ಅಭಿಸಾರ ? ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರದ ಸಿನೋರಿಯೋವನ್ನು ಪ್ರಕಟ 
ಸಿಕ್ಚೇಷೆ, 


ಜೌಡ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ. ಕಥೆಯನ್ನು ಅಷಲಂಬಿಸಿ ಕನಿ ರನೀಂದ್ರರ 
" ಜಚಿಸಾರ »? ಎಂಬ ಸುಂದರೆ ಕನನನ ನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಕನನದ 
ರಷ್ಟು ತೆಯನ್ನು ಥ್ರೀ ಸಾರಿ ರಾಮಚಂದ್ರ `ಕಾಯರು “ಕಚಿಸಿರುವ ಕನ್ನಡ 
«ಆಸಾ 4 ಪಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು, 


ಈ ಕನನವನ್ನನಲಂಜಿಸಿದ ಒಂಹು ಚಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರವನ್ನು (ಸುಮಾರು 
೦೨೦೨ ಅಡಿಯಸ್ಟು) ಕಚಿಸಬೇಕೆಂಉ ಯೆ ಚ್‌ ಕಲ ತ್ತಾದ ನ್ಯೂ ಥಿಯೇ 


ಅಭಿಸಾರ ೯ 


ಟರ್‌ಕವರಿಗಿತ್ತು. ಈ ಮುಂದೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ “ ಅಭಿಸಾರ ” ದ ಚಿತ್ರ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಸೂಚಿ ಆ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನ್ಯೂ ಥಿಯೇಟರ್ಸ್‌ನ ಪ್ರಮುಖ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಸೂಚಿ ಲೇಖಕರಾದ ಶ್ರೀ ಶರದಿಂದು ವಂದ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯರು ರಚಿಸಿದ್ದು. 


ಇದನ್ನು ನಮಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ CUVEE ಕ್ಟ ನಾಟಕ ಮತ್ತು 
ಚಲಚ್ಚಿತ್ರ ವಿಜ್ಞಾನ ತಜ್ಞರಾದ ತ್ರೀ ಬಿ. ಪುಟ್ಟಸಾನುಯ್ಯ ನನರು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವರಿಗೆ ನನ್ಮು ವಂದನೆಗಳು. 


ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾ ಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳು ತಿಳಿಯಹವರೆ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ತೆ ಮ ಸೂಚಿಯಲ್ಲಿ ಉಸ ನಯೋಗಿಸಿಕುವ ಕೆಲವು 
ಪಾಠಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಈ ಕೆಳಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ : 


ಫೇಡ್‌ ಇನ್‌ : ಕತ್ತಲಿನಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುವಂತೆ, ಕ್ರಮ ಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ತೆಯಿಂದ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿವರ್ತಿಸುವ ನಿಧಾನ. - ಇದನ್ನಾ 
ವಿಚ್ಛಾಯಾರಂಭ ಎಂಹಾ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಫೇಷ್‌ ಔಟ್‌ : ಒಂದು ಪೃಶ್ಯದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಬಿಂಬಗಳು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾ 
ಗುತ್ತ ಕತ್ತಲುಗುವುದೆ. ಇವನ್ನು ವಿಚ್ಛಾಯಾಂತೆ ಎನ್ನುವರು. 


ತೊ ನೀಸ್‌ ಅಸ್‌ : ವ ಕ್ತ ಯೆ ಮುಖ ಭುಜಗಳು ಮಾತ್ರ ದೊಡ್ಡ ವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ತುಂಬಾ ಕಾಣುನನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ತೆಗೆದ ದೃ ಶ್ಯ. 


ಕ್ಲೋಸ್‌ ಸ್ಕಾಟ್‌ : ಚಿತ್ರಗ್ರಾಹಿ ಯಂತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ವಸ್ತುವಿನ 
ಹಕಿ ರಹಲ್ಲಿಟ್ಟು ತೆಗೆದ ಫೆಶ್ನ. 
ಹಿ ಆ") ೪೫ 
ಮಿಡ್‌ ಕ್ಲೋಸ್‌ ಷಾಟ್‌ : ನಿಂತಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ, ತಲೆಯಿಂದೆ ಸೊಂಟ 
ಅಥವಾ ಮೊಣಕಾಲಿನನರೆಗೆ ಚಿತ್ರಜೌಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಷ್ಟು ದೂರದಿಂದ ತೆಗೆದ 
ದೆಶ, 
೪) ಖೆ 


೧೦೦ ಅಭಿಸಾರ 


ಮಿಡ್‌ .ಷಾಟ್‌ : ಚಿಕ್ರದ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಜನರು ತಲೆ 
ಯಿಂದ ನೊಳಕಾಲಿನನರೆಗೆ ಕಾಣುವಷ್ಟು ದೊರದಿಂದ ತೆಗೆದ ದೃಶ್ಯ. 


ಮಿಡ್‌ ಲಾಂಗ್‌, ಸಾಟ್‌ : ಚಿತ್ರದ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರ 
ತಲೆಯಿಂದೆ ಕಾಲಿನನರೆಗೆ ಕಾನ ತಲೆ ಮತ್ತು ಕಾಲುಗಳ ಹತ್ತಿರ 
ಚಿತ್ರ ದ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಪ ಲ್ಭ ಸ್ಥಳ ಬಿಟ್ಟ ರುವಂತೆಯೂ ಇರುವಷ್ಟು ದೂರದಿೀದ 
ತೆಗ ಚಿತ್ರ. 


೧೧ 


ಒಂದು ಬೀದಿಯ, ಇಲ್ಲವೆ ಕಟ್ಟಡದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅಡಗಿಸುವಷ್ಟು ದೂರದಿಂದ 
ತೆಗೆದ ದ ಶ್ಯ. 


ಲಾಂಗ್‌ ಷಾಟ್‌ : ಚಿತ್ರದ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಜನರ ಗುಂಸನ್ನು ಇಲ್ಲವೆ 


ಟ್ರಿಕ್‌ : ಚಿತ್ರಗ್ರುಹಿ ಯಂತ್ರವನ್ನು ಒಂದು ಗಾಡಿಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು, 
ಗಾಡಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಮುಂನಕ್ಕೆ, ಇಲ್ಲವೆ “ನಕ್ಕ ದಿಂದ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುತಿ ರುವಾಗ 
ತೆಗೆದ ದ ಶ್ಯಃ 


ಡಿಸಾಲ್ಕ್‌ : ಇದನ್ನು "ಮಿಕ್ಸ್‌? ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ದೃಶ್ಯದ ಕೊನೆಯನ್ನು " ಫೀಡ್‌ Bl» ಮಾಡಿ, ಅದರೆ ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯದ 
ಆರಂಭವನ್ನು "ಫೇಡ್‌ ಇನ್‌ ಮಾಡಿ, ಅವೆರಡು ಭಾಗಗಳ ಮೂಲ ಚಿತ್ರ 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು. ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದು ಇಟ್ಟು ಇನೆರಡೂ ಜಿಕೆತಂತಿರುವ ಒಂದು 

ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು "ಚಿಸಿಕೊಳು ವುದು, 
ಜಾ ನಾಕ ತ್ರ ೫ 


ಚ 


1 ಅಭಿಸಾರ'ದ ಕಥೆ 


ವಾಚಕರ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ “ ಅಭಿಸಾರ” ದ ಕಥೆಯನ್ನು ಕೆಲವು 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಕಥೆಯು ಚಿಕ್ಕದು ಸರಳವಾದದ್ದು. 


ವಾಸವದತ್ತೆ ಮಧುರಾ ನಗರದ ರಾಜನಟಓ. ಅಪೂರ್ವ ಸುಂದರಿ. 
ನಗರದ ಶ್ರೀನುಂತರೆಲ್ಲರೂ, ಅವಳೆ ಕಬುಕ್ತಕ್ಕಾಗಿ, ಅವಳ ಪದತಳದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಸರ್ರಸ್ಪವನ್ನೂ ಸ ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಸಿದ್ಧರಾಗಿ ಕುದು ಕೂತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ವಾಸವದತ್ತೆಗೆ ಅನರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಬೇಜಾರು. ಆವರ ಮೇಲೆ ಅವಳಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸೊಪ್ಪುವ ಪ್ರಿಯನೊಬ್ಬನನ್ನು ಗಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ 'ಸೀಕೆಂಬ ಅಸೆ ಅವಳಿಗೆ. ಈ ಆಸೆಯನ್ನು ಕೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಅವಳು 
ಬಂದ ನಡುರಾತ್ರಿ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯನನ್ನು "ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟಳು. 
ಹೋಗುತಿ ತ್ತಿದ್ದಾಗ' ಅವಳ ಕಾಲು ಒಂದು ದೇಹೆನನ್ನು ತಾಗಿತು. ಹತ್ತಿರ ದೀಸ 
ಪಿಡಿದು ನೋಡಿದಳು. ಭಿಕ್ಷುವೊಬ್ಬ ನು ಮಲಗಿದ್ದನು. ಅನನ ಮುಖದೆ 
ಶಾಂತ, ಸತ್ವಪೂರ್ಣ ಸೌಂದರ್ಯ ಅನ ವಳನ್ನು ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು, 
ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ಹೃದಯಗಳು ಜಃ ಕೂಡಿದುವು. 


(ಪದ ಬೆಳಕು ಭಿಕ್ಷು ಉನ ಸ್ತನ ನಿದ್ರೆಯನ್ನು ಭಂಗನಾಡಿತು. 
ಕ್ಯ po ರಗೊಂಡು ಘೋ ಸು ಮುಖನನ್ನೂ ಸುರಮ್ಯ 
ಅಲಂಕೃತ ದೇಹವನ್ನೂ ನೋಡಿ ಅಚ ಕೈರಿಗೊಂಡನು. 


ವಾಸವದತ್ತೆ ತೌನೇ ಮಾತು ಮುಂದಾಗಿ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ಪುನೆಗೆ 
ಚೂ. ಆಹಾ ನಿಸಿದಳು. 


ಭಿಕ್ಷು ಉಸಗುಪ್ತ ನಸುನಗುತ್ತಾ “ ಬರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾನೇ 
ನಿನ್ನಡೆಗೆ ಬರುತೆ ತ್ತೇನೆ ನಂದ. 


೧೦೨ ಅಭಿಸಾರ 


ಈ ಮಾತು ರಾಜನಟ ವಾಸವದತ್ತಿಗೆ ಸೊಗಯಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವಳ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನವನ್ನು ಮುರಿದು, ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಹೃದಯವನ್ನೂ ನೋಯಿಸಿತು. 


ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಕಳೆದುವು. ಭಿಕ್ಷು ಕನ್ನ ಮಾತನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡ, 
ಮಧುರಾನಗರದಲ್ಲಿ ಸಿಡುಬಿನ ವ್ಯಾಧಿ ಹಬ್ಬಿತು. ರಾಜಾಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ವ್ಯಾಧಿ ಅಂಬ 
ದನರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಊರ ಹೊರಗಿನ ಕುಂಜನನದಲ್ಲಿ ಅರಕ್ಷಿತರನ್ನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು 
ಬಿಟ್ಟರು. ಸುಂದರಿ ವಾಸನದತ್ತೆಯೂ ಆ ಗತಿಗೊಳಗಾದಳು. ಆಗ ಉಸಗುಸ್ತ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ. ಅನಳನ್ನು ತನ್ನ ಬೆನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ತಂಗಿಯಂತೆ ಉಪಚರಿಸಿ 
ಜೀನ ಉಳಿಸಿದೆ; ಅನಳಿಗೆ ಭಿಕ್ಷುಣಿಯು ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವಳ ಆತ್ಮ 
ವನ್ನು' ಉದ್ಧರಿಸಿದ. 


ಬಾ ಇ ಪಳ ಆಂತ ಕಾ 


ಅಭಿಸಾರ 


ಆ ರುುಣ್‌ ರುಣ್‌ ಎಂದು ಸೈಜಣಗಳ ಸದ್ದು ಕೇಳುತ್ತದೆ. 

ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ದೀಪದ ಉರಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದೀಪಡೆ 
ಉರಿ ಮೆಲ್ಲನೆ ಆಡಲು ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ಚಲನೆಯಿಂಡ ತೆರೆಯ 
ಮೇಲೆ; 

ಅಭಿಸಾರ 

ಎಂದು ಚಿತ್ರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಪೈಜಣಿಗಳ ಸ ಸದ್ದು ಕೇಳುತ್ತಿ ದ್ದಂತೆ : 

ಫೇಡ್‌ ಇನ್‌ : ಕ್ಯಾಮರಾದ ಕಣ್ಣು ಕ್ರಮಕ್ರ ಮನಾಗಿ ತೆಕೆದಂತೆ 
ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ ದೆ, 

ಕ್ಲೋಸ್‌ ಷಾಟ್‌ ; ರಾತ್ರಿಯ ಕಾಲ. ದೀಸದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಸೌಂದರ್ಯೆವಶಿಯಾದ ಯುವತಿಯೊಬ್ಬಳ ಮುಖ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಯುವತಿ 
ದೀಸದ ಕಡೆ ನೋಡುತ್ತ ಮೃದುವಾಗಿ ನಗುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 

ಕ್ಯಾಮರದ ಕಣ್ಣು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೆರೆದ ಮೇಲೆ ಯುವಕಿಯಿರು 

ವುದು ಕಮಿನಗ್ನಹನೊದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಯುವತಿ ಹಾಸಿಗೆಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ 
ಕತಾ 'ಮೈಮೇಲೆ ಕುಪ್ಪ ಸಃ ಮಾತ್ರ ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ; ಸೆರಗಿಲ್ಲದ ಶೀಲ 
ಷರ್ಣದ ಸೀರೆಯುಟ್ಟ ದ್ದಾಳೆ. ಫ್ರಾ ಯ ಕಳೆದಿದ್ದರೂ ದರ್ಶನೀಯಳಾದ ದಾಸಿ 
ಯೊಬ್ಬಳು ಮೊಣಕಾಲೂರಿ ಕುಳಿತು ಯುವತಿಯ ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ಸೆ ಸೈಜಣಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತಿ ದ್ದು ಳೆ, ದಾಸಿಯ ಮುಖದ ಪಾಶ್ವ ೯ ಮಾತ್ರ ಕಾ ಣುತ್ತದೆ. 

ದಾಸಿ (ನೊಶ್ರಿರವನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾ); ಸ ಈ ಶ್ರಾವಣ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
ಸಾರ! ಪ್ರಿಯನನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಡು ಹೋಗುವುದು | ತ 

ಯುಷತಿಯು ಹಾಸಿಗೆ ಮೇಲಿಂದ ಕನ್ನಡಿಯೊಂದನ್ನು ತೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಮುಖ ನೋಡಿಕೋಡು ಮುಗುಳುನಗೆ ಬೀರುತ್ತಾ ಉತ್ತರ ಕೊಷುತ್ತಾ ಳ್ಳ, 


ವಾಸವದತ್ತೆ : 4 ಅಭಿಸಾಕಕ್ಕೆ ಇದೇ dd ಕಾಲ. » 


೧೪ ಆಭಿಸಾರಷ ಕಣೆ 


ಗೀತೆ: ಕಾಡಿಗೆಯಂತಹ ಕಪ್ಪನೆಯಿರುಳ್ಗು 
ಅಭಿಸಾರ ಹೊರಟಳು ಕಾಮಿಥಿಯವಳು 

ದಾಸಿ ಪೈಜಣವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಮುಗಿಸಿ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. 

ಮಿಡ್‌ ಕ್ಲೋಸ್‌ ಹಾಟ್‌: ದಾಸಿಯ ಮುಖದ ಎದುರು, 
ಯುವತಿಯ ಮಖದ ಪಾರ್ಶ್ವ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಇಬ್ಬರ ಮಧ್ಯೆ ದೀ(ಸಸ್ತಂಭದಲ್ಲಿ 
ಮೇಲೆ ಉರಿಯುವ ದೀಪ. ದಾಸಿ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತ ಕಪಟಿ ತಿರಸ್ಕಾರದ 
ದನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

ದಾಸಿ; "ನೀನು ರಾಜನಟಔ, ವಾಸವದಕ್ತಿ. ನೀನು ಸ್ರಿಯನನ್ನು 
ಹುಡಿಕಿಕೊಂಡು ಅಭಿಸಾರೆ ಹೋಗುನ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಾದರೂ ಏನಿದೆ? 
ಮಧುರಾ ನಗರದ ಶ್ರೀಮಂತೆ ನಾಗರೀಕರು ಪ್ರತಿದಿನ ಎಂಟು ಜಾವ ನಿನಗಾಗಿ 
ನಿನ್ನ ಮನೆ ಬಾಗಲಲ್ಲಿ ಕಾದು ಕುಳಿಕಿದ್ದಾರೆ.? 

ವಾಸವದತ್ತೆ : 4 ಅವರನ ಸ್ನ ನೋಡಿದರೆ ನನಗೆ ಬೇಸರ, ಎಲ್ಲಿ ನನ್ನ 
ಉತ್ತರೀಯ?” | 

ದಾಸಿಯು ಉತ್ತರೀಯ ತರಲು ಕ್ಯಾಮರದ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಸರಿಯು 
ವಳು. 

ವಾಸವದತ್ತೆ : “ ಎಷ್ಟೋ ದಿನದಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ನನ್ನನ್ನು ಅಸೇಕ್ಷಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ನನ್ನ ಕಾಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳು ಠಾರೆ. (ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಅರುಟಿ ಸೂಚಕ ಭಾವವನ್ನು ತೋರಿಸ) ಇನ್ನವರ ಸಂಗಡ ' ಹೆಣಗುನುದು 
ನನ್ನಿ ದ ಸಾಧೆ ತ್ರವಿಲ್ಲ. 1 

ವಾಸನದ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುವಳು. ದಾಸಿ ಅನಳ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಸ್ರೆನೇ 
ಶಿಸಿ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಜರಿ ಉತ್ತರೀಯನೊಂದನ್ನು ಅವಳಿಗೆ: ಹೊದ್ದಿಸು 
“ವಳು. 
ಕ್ಲೋಸ್‌ ಸಾಟ್‌ : ವಾಸವದತ್ತೆಯ ಎದುರಿನಿಂದ. 


ವಾಸವದತ್ತೆ : (ದೀಸದ ಕಡೆ ನೋಡಿ) “ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಂದು 
ನೊಸಾಗಿ ಅಭಿಸಾರ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನೋಡೋಣ. , ನನ್ನ ಹೃದಯ 
ಎಂ2ಕಹ ಪುರುಣೆನನ್ನು ಅನೇಕಸುವ್ರಿಯೋ ? 


೧೪ ಅಭಿಸಾರ ೧೦೫ 


ಕ್ಲೋಸ* ಅಪ್‌ ; ವಾಸದದಕ್ತೆ ದೀಪಸ್ತಂಭದಿಂದ ದೀಪನನೆತ್ತಿ 
ಅಂಜಲಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳು ವಳು, ಹಿಂದಿನ ಅರ್ಧ “ಅಂಧ್ಲೆಕಾರದಲ್ಲಿ ದಾಸಿಯ 
ಮುಖ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಜು ಜ್‌ ೨. 
ದಾಸಿ- ಓಹೋ, ಹಾಗೆ ಹೇಳು. ``ನೀನು ಅಸೇಕ್ಷಿಸುವೆ` ಹೊಸಬ 
'ನಾರು? * ಕ ` 
ಮಿಡ್‌ ಷಾಟ್‌ ;-ಎದುರಿಸಿಂದ. 
ವಾಸವದತ್ತೆ ; ತಿಳಿಯದು. 'ಹುಡುಕುವುದೆಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಈ ಅಭಿ 
"ಸಾರೆ. 
ದೀಪ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವಾಸನದತ್ತಿ ಹೊರಡುತ್ತಾ ಕ 'ಕ್ಲಾಮರ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಂತೆ ಫೆ ಸ ಜಣಗಳೆ ಕ ರಾಸ್‌ ರುಣ್‌ ಸದ್ದು ಕ್ಲೇಳಬರು 
ಡಿಸೊಲ್ಸ್‌ 
ಪೈಜಣಗಳ ಸದ್ದು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಲಾಂಗ್‌ ಸಾಟ್‌: ಮೇಲಿನಿಂದ, 
ರಾತ್ರಿ. ಮಥುರಾ ನಗರದಲ್ಲೊಂದು ಮಾರ್ಗ. ಪಾಕ ನದೆನರುನ 
ಎತ್ತ ಸ ಮೆೆಗಳು ಅಆಸ್ಪಸ್ಟೆ ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ ಪ್ಪ ವಾಸೆನತತ್ತ ದೀಪ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮೆಲ್ಲನೆ ಬರುತಿ ದ್ದಾರೆ... | i 
ನಿಂಡ್‌ ಸಾಟ್‌: ಸಮೆತಲಿ ಪ್ರಜೀಶದಿಂದೆ. ' 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲೊಂದು ಜಗುಲಿ. ವಾಸವದತ್ತೆ ಜಗುಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ' | 
‘ಬ್ರೆಶ್‌: ಕ್ಯಾಮರ ಅನಳನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅವಳು ಅಭಿಲಾ 
ಸೆಯ ಚಂಚಲದ ೈಸ್ಛೈಯಿಂದ ನಾಲ್ಡೂ ಕಡೆ ನೋಡುತ್ತಾ ಳಿ 
ಹಠಾತ್ತಾಗಿ, ನೇಪಥ್ಯ ದಲ್ಲಿ ” ಸ್ವಾಚ್‌ ವಾದೆ “ದಲ್ಲಿ ಬೇಹು ಗ್‌ ರಾಗ 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ವಾಸನದ ಶಮತ್ಯ ಸಾ ಗಿ ನಿಂತು ಕತ್ತು ಕಿರುಗಿಸ' ಮೆಡಿ 
ಕೋಡುತಾ. ಕ್ಸ 
೫ ಪಾಟ್‌ ಕೆಳಗಿನಿಂದ, 


೧೦೬ ಆಭಿಸಾರ 


ಮ ಹಾದ್ದುರೆದ ಮಾಳಿಗೆ ಸ ಪ್ರಹರಿಯೊಬ್ಬ ನು ನಿಂತು ತೆನಾಯೌ್‌'ನುಡಿಸು 
ನೆ. ಶೆನಾಯ್‌ ಧ್ವನಿ. 
ಕ್ಲೋಸ್‌ ಸಾಟ್‌ : ಎದುರಿನಿಂದ. 

-ಪ್ರಹರಿಯ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ರಜಪೂತರಂತೆ ಎರಹಾಗಿ ಬಾಚಿದ ಗಡ್ಡ. 
ಪ್ರಹೆಠ್ಕ, ಶೆನಾಯ್‌ ಗೀತವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಪಾರ್ಶ್ವದಲ್ಲಿರುವ ಕಾಲ್ಮಣೆಯ 
ಮೆ ಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳತ್ತಾನೆ. ಆನನ ದೃಷ್ಟಿ ಕೆ: ಇನ ರಸ್ತೆಯ ಘಡಿ ತಿರುಗು 
ತ ತ್ನದೆ. ಕ್ಸ ನಿಡಿಗೆ ಒರಗಿಕೊಂಡು ಕೆಳಗೆ ನೋಡುತ, ನೆ. 

ನಿರ್‌ ಲಾಂಗ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಮಾಳಿಗೆಯಿಂದ ಕೆಳೆಗೆ ನೋಡುಪಂತೆ. 

ಪ್ರಹರಿಯ ಬೆನ್ನು ಮತ್ತು ತಲೆಯ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದ ಮಾರ್ಗದ ದೃಶ್ಯ. 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಾಸನಂ ದಕ್ತಿ ದೀಸನನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದು ಳೆ. | 

ಪ್ರಹರಿ: (7 ಎರೆ ಕಸದಿಂದ “ ನಡುರಾತ್ರಿಯ ಗಂಟಿ ಹೊಡೆ 
ಯಿತು, , ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾರಲ್ಲಿ ಹೋಗುವನರು' ಗ 

ನಾಸನದತ್ತೆ : '(ಅಭಿನಾನದ ಸ್ವರದಿಂದ) “ ವಾಸನಹತ್ತೆ.? 

ಕ್ಲೋಸ್‌ಷಾಹಿ್‌: RE 

ಪ್ರಹರಿ ವಿಸ್ಮಯದಿಂದ ಕೆಳಗೆ ನೋಡುವನು. -ಅಪನ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ನಗುವಿನ ಸೂಚನೆ ಕಾಣುವುದು. 

ಪ್ರಹರಿ: “ ನಡುರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಹೋಗುನೆ, ತಗಳನಓ ?' 

ನಿಡ್‌ ಕ್ಲೋಸ್‌ ಸಾಟ್‌ : ಸ್ಪಲ್ಪ ಪಾರ್ಶ್ವಡಿಂದ.- 

ನಾಸನದತ್ತೆ : (ಅನಜ್ಞಾ ಸೂಚಕವಾಗಿ “ಸುಟಿಗಳನ್ನಾಡಿ) 4 ಭಿ 
ee py ತ್ತ 

ಸವದತ್ತೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಕದಲುವಳು. ಸ್ಪೆಜಣಗಳ ಶಬ್ದ. 
'ಢಿಸ್ಸಾಲ್ಡ್‌. 


ಭನ 


ಇ 


ತೇ ತ್ಯ ತ್ಯ 


ಬಾಗ್‌ ಸಾಟ್‌ :. ರಾತ್ರಿ. ಎದುರಿಗೆ ಮಥುರಾ ನಗನದ ಪ್ರಾಕಾರ 
ಶಾಣುತ್ತವೆ. 

ಮಿಡ್‌ ಸಾಟ್‌-ಟ್ರೆಕ್‌-ಕ್ಲೋಸ್‌ ಷಾದ್‌; ಪ್ರಾಕಾರದ ಹೂಸು 
ಭಾಗ. ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಕಟ್ಟಿದ ಪ್ರಾಕಾಳಿದ ಮೇಲ್ಭಾಗ. ಭಿತ್ರನೌಟ 


ಅಭಿಸಾರೆ' ೧ರಿ೭ 


ಮಾರದೆ. ಒಬ್ಬ. ತರುಣಭಿಕ್ಷು ಪ್ರಾಕಾರನ ಕೆಳಸಿ ಭೂಮಿಯಮೇಲೆ 
ಮಲಗಿ: ತೋಳುಗಳ ಮೇಲೆ ತಲೆಯಿಟ್ಟು ತೊಂಡು ನಿದ್ರಿಸುತ್ತಿದ ನೆ. ಪಾಶ್ವ 
ದಲ್ಲಿ ದಂಡ ಮತ್ತು ಭಿಕ್ಷಾ ಪಾತ್ರೆ. 

ಕ್ರಮನಾನಿ ದೊರದಿಂದ ೫ 'ಸೈಜಣಗಳ ಸ ಸದ್ದು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 

ಲಾಂಗ್‌ ಪಾಟ್‌-ಟ್ರಿಕ್‌-ನಿಡ್‌ ಲಾಂಗ್‌" ಸಟ ಪ್ರಾಕಾರದ 
ಪಾರ್ಶ್ವದಿಂದ, ಸಮತಲದಲ್ಲಿ ದೂರದಿಂದೆ ವಾಸವದತ್ತೆ ಬರ್ತಿ ಕುವುಡು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದೀಸನೆ ಚೆಕಕು ಅನಳ ಮುಖ ನು ಕ್ರ ಪ್ರಾಕಾರದ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳುತ್ತದೆ, 

ಮಿಡ್‌ ಷಾಟ: ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ವಾಸನದಕ್ತೆಯ ನೆರಳು ' ಚಲಿ 

ಸುತ್ತದೆ. ಪೈಜಣಗಳ ಸೆದ್ದೆ ಬರಬರುತ್ತ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಕೇ ಳುತ್ತನೆ. 

ಕ್ಲೋಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ನು ಸನನಕ್ತಿ ಎ ಪೌಶ್ವ ಡಿಂಗ ಇಟ ಹಿನ್ನೆಲೆ 

ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಕಾರ ರದ ಕೆಳಭಾಗ. ಮುಂಬನಿಯಲ್ಲಿ ನಾಸ ಸನದಕ್ಕೆಯ ಚರಣಗಳ 
ಚಲನೆ ಮಾತ್ರ ಕ ಣುತ್ತದೆ. ಚಲನೆಗೆ ಸರಿಯಾ ನಿ ಜೆ ವೈ ಣಗಳ ಸದ್ದು, 

end ಚಲತ ಸಿಬ್ಬುತ್ತದೆ, ಕಾಲಿಗೆ ಏನೋ ಎಡನಿಪೆರಿಂದ. 

ಕ್ಯಾಮರ : ಚಲನೆ-ನಿಂಶು ್ಸಿ ರವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸನ ನತ್ಮೆಯ' ಕಾಲ 
ಗಳಿಂದ. ನಿಶಂಬದವರೆಗಿನ ದ್ರ FR ಅನಳು ಬಾಗಿ ಕಾಲಿಗೆ ಶಾಕಿದ 
ಮುಳ್ಳ ನ್ನು ತೆಗೆದು ಎಸೆಯುತ್ತಾ ಕ ಬಾಗಿದಾಗ ಅವಳ ಸಮಗ್ರ ದೇಸ 
ಮತ್ತು ಬ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪುಸಃ ಚರಣಗಳ ಚಖನಾರಂಭೆ. 

'ಕ್ಲೊ ಸ್‌ ಸಮ್‌: ಪಟದಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಯ ತಳೆಭಾಗೆ, ಹಿಂದಿನಂತೆ 
ಭಿಕ್ಷು ನಿದಿ ಸುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ. ಸೈಜಣಗಳ ಬ ಸವಿಸಾಹಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ತೆ 

ಟ್ರಿಕ್‌ ಹಿಂದಕ್ಕೆ-ಮಿಡ್‌ ಸೂಜಿಗೆ: ವಾಸನವಕ್ತಿ ಭಿಕ್ರವಿನಗೆಳಿ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದಾ ಳಿ ದೀಹದ ಕೆಳಗೆ ಕತ್ತಲು, ಮುಂದಿರುವುದು. ಅವನದೆ 
ಕಳಳಿನಿವುನಲ್ಲ.” ಅಜೆಳ* ಕಾಲು ಭಿಕುವಿನ ಮೈಗೆ ತುಕುತ್ತದೆ. ಆವಳು 
ಬೆಚ್ಚಿ ನಿಂತು ದೀಪವನ್ನು ಕಗ್ಗಿ ಸಿ ಕೆಳಗೆ ನೋಡುತ್ತಾ ಲ್ಗೆ 

ಕೋಸ್‌ ಅನ್‌: ಕೆಳೆಗೆ: ನೋಡುತ್ತಿರ್ದುನ ನಾಸನಜಕೆ 2 
ಪ್ರತ -ನಿಸ್ತಮುಪುರ್ಣನಾದ ಅರ್ಶಣನ್ತೆ ಚಿಳಳು' 3 





೧೦೮ ಆಭಸಾರ 


ಕ್ಲೋಸ್‌ ಷಾಟ್‌ : ವಾಸವದತ್ತೆ ಭಿಕ್ಷವಿನ ಪಾಶ್ವ ೯ದನ್ಲಿ ನೊಣಕಾ 
ಲೂರಿ ಕುಳಿತುಕೊಳು ತ್ಮಾ ಭೆ. ಆನಂತರ ಕ್ಸ ದೀವಿಗೆಯನ್ನು ಅವನ ಮುಖದ 
ಸಮಾಸಕ್ಕೆ ಹಡಿದು _ ಮುಖದ ಕಾಂತಿ ಯನ್ನು ಹರ್ನೊತ್ಸುಲ್ಲವಾಷ ಏಕಾಗು 
ದೃಷ್ಟಿಂ ಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ ಛೆ 

ಕ್ಲೋಸ್‌ ಅಸ ಭಿಕ್ಷು ಮುತ್ತು ವಾಸನದತ್ತೆಯ ಮುಖ, ಭಿಕ್ಷುವಿನ 
ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದೆ. ವಾಸನದತ್ತೆಯ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಲುಬ್ಬ : ಕಾಮನೆ; ಭಿ 
ಮೆಲ್ಲನೆ ಕಣ್ಣು ಚು ದೀಸದ 1 ಬೆಳಕನ್ನು - ನೋಡಿ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ, 
ಆ ಅಡ್ಕ ನಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ತ್ಲಾನೆ. 

4 ಕ್ಲೊ (ಸಳ ಷಾಟಃ ; ಭಿಕ್ಷು ಪಸಂ ಎದ್ದು; ,ವಿಸ್ಮಯ 
ಫಿಶ್ರಿತಪಾದ ಬ್ರಿ ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಾಸವದತ್ತೆಯ ಕಡೆ ನೋಡುತ್ತಾ, ನೆ. 
ಅವಳ. ನೇಹದ ಅಪೂರ್ವ ಯೌವನಶ್ರೀಯನ್ನು ಕೇಕ್‌ ಅವನ ಮುಖ 
ದಲ್ಲಿ 'ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಆನಂದ ತುಂಬುತ್ತದೆ ನಾ 

ಭಿಕ್ಷು: “ ದೇನ, ಯಾರು ನೀನು ೫] ಮ 

ಕ್ಲೋಸ್‌ ಷಾಟ್‌ ; ಭಿಕ್ಷು - ಮತ್ತು ವಾಸೆನದತ್ತಿ ಹಿಂದಿನಂತೆ. 

ಸವದತ್ತಿ ಲಜ್ಜೆ ಮತ್ತು ವಿಭ್ರಮಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿ ತಗ್ಗಿಸುತ್ತಾಳೆ, 
ವಾಸವದತ್ತೆ : “ ನಾನು ರಾಜನ್ಯ ವಾಸವದತ್ತೆ. ? (ದೃಷ್ಟಿ ಸ ಯಸ್ಸೆ ತ್ತಿ) 
ಹ ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ, ಸ್ವಾಮಿ. ಕಾಣದೆ ನಿನ್ಮು ಮೈ ಗೆ ಕಾಲು ತಗುರಿತು 
ಭಿಶ್ಸು: (ಎದ್ದು ಕುಳಿತು ಮಿದು ನಗೆಯಿಂದು “ ಜ್ರದೆರಿಂದ ಅಪರಾಧ 
ವೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ, ಕಲ್ಯಾಣಿ. ನಾನೋರ್ವ ಭಿಕ್ಷು. ನನ್ನ ಹೆಸರು ಉಸಗುಪ್ತ 
`` (ವಾಸವದತ್ತೆಯ ವಸನ ಭನಜಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಮೃದುವಾಗಿ ನಕ್ಕು): 
" ನಗರ ಲಕ್ಷಿ” ಯಾರೋ ಭಾಗ್ಯವಂತನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಅಭಿಸಾರ 
ಹೊರಟಂತಿಜಿ.” ' k 4 
"ವಾಸವದತ್ತೆ ' ನಿಲಾಸವನ್ನಭಿನಯಿಸಿ ಉಸಗುಸ್ತನ | ಹೀ ಕಟಾಕ್ಷ 
io ou 


: ವಾಸವದತ್ತೆ : « ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಮಾಣಿಕ್ಯ ದೊಕಿತ.ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನ ಬೆಳಗ 
ಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ಯಾರು ಹೋಗುವರು. . ಸ್ವಾಮಿ. & ಒರಟಾದ 
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ಚಿಭಿಸಾರೆ: ೧6೯ 


ಮಣ್ಣಿನ ನೆಲ ನಿನುಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲ. ದಯಮಾಡಿ ನನ್ನ 
ಮನೆಗೆ ಬನ್ನಿ.” 

: . ಮಿಡ್‌. ಷಾಟ್‌ : ಉನಗುಪ್ತನು ಮೆಲ್ಲನೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ವಾಸ 
ವದೆಕ್ತಿಯೂ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಮುಖ ಆಸೆಯಿಂದ ಉಜ್ವಲವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಉಸಗುಸ್ತ ಕ್ಷಣಕಾಲ ಪ್ರೀತಿಯ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅವಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. 

ಉಪಗುಸ್ತ : ವ ನಾನು ಬುದ್ದನ ಭಿಕ್ಷು. ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ. ವಾಸನದೆ 
ತೆಯ ಮುಖದಲ್ಲಿ “ಶಂಕೆಯ ನೆರಳು. ಅವಳು ತೀವ್ರ ಲ್ಲ ಉನ 

ಪ್ರ ಕೋಳುಗಳ. ಮೇಲೆ ಸ ಕೈಯಿಡುತ್ತಾ ಛೆ. 

ಘೊ ಪ್ಲೀಸ್‌ ಅಸ”: ಸ್ಪನು ಮೆಲ್ಲನೆ ಅವಳ ಕೈಯಿಂದ ಕೋಳು 
ಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತಾ Kk ba ಮುಖವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ. ಕರುಣ 
ಸೃದಯ ಕಂಠದಿಂದ ತೇಳುತ್ತಾನೆ ನೆ. 

ಉಪಗುಪ್ತ : (ಸ್ವಲ್ಪ ನಕ್ಕು)... .ರಾನಣ್ಯಮಯಿ, ಹ ನನ್ನ 
ಸಮಯ ಬಂದಿಲ್ಲ, ಹ ನೀನೆಲ್ಲಿ ಹೋಗುನೆಯೋ kbs ಎಂದು 
ನನ್ನ ಸಮಯ ಬರುವುದೋ ಅಂದು ನಾನಾಗಿ ನಿನ್ನ... 

ಮಿಡ್‌ ಸಾಟ್‌ ; 

ಉಸಗುಪ್ತ : “ಕುಂಜನವನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿ (ಕೆಂ 

ಉಸಗುಪ್ತನ ನು ಬಾಗಿ, ದಂಡ ಮತ್ತು 'ಭಿಕ್ತಾಪಾತ್ರಿ ಯನ್ನು ತೆಗೆದು 

ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ವಾಸವದತ್ತೆ ವ್ಯಗ್ರ ವ್ಯಾಕುಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆವನ ಕಡೆ 
ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. : ಭಿಕುವು ಹೊರಡಲು ಸಿದ್ಧ ನಾಗಿ ಪಾ ಸಾರ್ಶ್ವಕ್ಕೆ ತಿರುಗುತ್ತಾನೆ ನೆ. 

' ನಾಸವಡತ್ತೆ ಯ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ದೀಸೆ ಹಠಾತ್ತಾಗಿ” ಆಂಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಅನಳು-ಚಿಸಿೆಯಾಗಿ ದೀಪವನ್ನು" ನೋಡಿ ಮೇಲೆ, ಆಕಾಶೆದ ಫಡೆ . ನೋಡು 
ತ್ತಾ ಳೆ, ಮಿಂಚಿನ ಯಂದ ಅವಳೆ ಮುಖ ಕ್ಷಣಕಾಲ ಬೆಳಗುತ್ತದೆ... 

.. ಗಗನ ದೃಶ್ಯ: ಅಂಧಕಾರ. ಕೂಡಲೆ ಮಿಂಚಿನ ಚಲನೆ. “ಮೇಘ 
ಘರ್ಜನೆ ಸ _ಹೌಹಾಕಾರ ಎರಡೂ' ಸೇರಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ, ಸ್ಯ 
ಅಟ್ಟ ವಹನ ಧ್ವ ನಿಯಂತೆ ಕೇಳುತ್ತದೆ, 

ಮಿಡ್‌ ಳಛಾಂಗ": ಸಾಟ್‌; ಮಕ್ಕೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ತ ಚ್‌ 
ಮೀಚಿನ ಬೆಳೆಕು. ನಿಕಾಕಿನಿಯಾದ ವಾಸನದತ್ತೈ ತಿರುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 


ಗ೧ಿಎಂ ಆಭಿಸಾಕೆ. 


ಆವಳ ನೆನೆದ ವಶ್ರ್ರಗಳು: ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ ಸ್ಮವ್ಯಸ್ತೆ ಸವಾಗಿ: ಹಾಠಾಡುತ್ತಿವ. 
ಮಿಂಚಿನ ಚಟ ಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಿದೆ, 
ಫೀಡ್‌ ಔಟ್‌ : 
೫ ೫ * ೫ 
ಫೇಡ್‌.ಇನ್‌ 
ಧೃತಗೆತಿಯ ಸಂಗೀತ ಧೃ ಪ 
ಮಿಡ್‌ ಸಾಟ್‌ :. ಹಗಲು. ಪ್ರನೋಡೋದನದ ಒಂದು ಭಾಗ. 
ವಸಂತದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಹೂವುಗಳು ಅರಳಿನೆ. ತುಂಬಿಗಳು ಹಾರಾಡು 
ತ್ತಿವೆ, ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ಅಕ್ಷರಗಳು ಕೇಳಿಬಕುತ್ತವೆ. 
“ಬಂದನಿದರೋ ವಸಂತ ಸುಂದರ” 
ಮಿಡ್‌ ಸಾಟ್‌ : ಪ್ರಮೋದೋದ್ಯಾನದ ಇನ್ನೊ ಂದು ಭಾಗ. ಯುವಳ 
ಯುವತಿಯರು ಗುಂಪಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಬಾರೆ.. 
ಗೀತ: ಬಂದೆನಿದೊ ವಸಂತಸುಂ ದರ 
ಅಶೋಕ ಕುಸುಮ ರಂಜಿಶೆಕರ 


ಬಂಡಸನಿದೋ.....- 
ದಂಶುಕ ಸಾ ಮುಲ 
ಪಂಕೆಜ ತುಲ್ಯಸುಖೀ 
ಮಲಯೊಾವನಿಲ ಮಧುರೆ ಗಂಧ ' 
ತನುಚೆಂಚೆಲ ಸಹೆಜ ಸುಖದ 
ಬಂದನಿದೆ ಛೀ ಎಡಷ 


ಕೊ ಸೀಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಯುವಕ-ಯುವತಿಯರು ನರ್ತಿಸುತ್ತಿ ಜ್ದಾ ಎ 

ಕೊ. €ಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಆದೇ ದ ಶ್ಯ 'ಬೇರೆ ದಿಕ್ಕಿನಿ ಂದೆ.:' ಸಹಸಾ ತೇನಥ 
ದಲ್ಲಿ 'ಡಂಗುರದ ಧ್ರ ನಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತ ಇ ಯುನಕ' ಯೊನತಿಯರು ನಿತು 
ನೇಸರ ದ ಕಣೆ: ನೋಡುತ್ತಾರೆ."  ಡಂಗುರಟಿ ಸದ್ದು” ನಿಂತು ಡಂ?5ರದವನ 
ಮಾತು ಬರುತ್ತ ಧೆ. 

ಡಂಗುರದನನು : “ ಎಲ್ಲರೂ ಎಚ್ಚರರಂಡ 'ಕೇಳಿರಿ.. ನಗರೆದಲ್ಲಿ 
ಸಿಡುಬು ಕೋಗ :ಮಹಾಮಾರಿಯಾಗಿ” ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿಡೆ." ಈ ನಿಜದಲ್ಲಿ 
ಆಕಸರ ಭಹ್ಟ ಾ್‌ 


ಆಭಿಸಾರ ೧ಗಿ೧ 


ಫಿಡ್‌ ಷಾಭ್‌ : ಹಂಗುರದವನು ಪ್ರಮೋದೋದ್ಯಾನದೆ 'ಪಾರ್ಶ್ವದ 
ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ. ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮಟೆ ತೂಗು 'ಹಾಕಿಡೆ. ಕೈಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊಡೆಯುನ ಎರಡು ದಂಡಗಳು. ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಬಬ್ಬಿಬ್ಬರು ದಾರಿಗರು 
ಹಂದೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. 

ಡಂಗುರ 'ಹೊಡೆಯುವವನು : “ ಹೆಂಗಸರು ಗಂಡಸರು ಹ್‌ 
ದೊಡ್ಡ ಚೀನೆ ಬಂದರೂ ಅವರನ್ನು ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ, ನಗರವಿಂದ ಹೊರಗೆ 
ಕಂದಕದ ಬಳಿ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡಬೇಕೆಂದು ಅರಸರ “ಆಜ್ಞೆ 0 

ಕ್ಸೊ (ಸ" ಪಾಟ್‌; ನೃತೈಮಗ್ಗ ರಾದ ನಾಗರಿಕರು ಕುತೂಹಲನಿಂನ 
ನಿಂತು ಕೇಳುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಡೆ, 

ಡಂಗುರದನನ ಧ್ವನಿ “ ಇದು ಅಂಟುರೋಗ, ಮಹಾಮಾರಿ, ಜನ 
ರಲ್ಲಿ ಹರಡೀಶು ಜೋಕೆ. 

ಪುನಃ ಡಂಗುರದ ಸುದ್ದಿ ಕೇನ, ನಿಲ್ಲುವುದು. ಯಷ 2 ವತಿ 
ಯರು ಒಬ್ಬರ ಮುಖನನೊ ಬ್ಬರು ನೋಡುವರು. ಅಮೇಲೆ ಉಪೇಕ್ಟಾ 
ಭಾವದಿಂದ ನಕ್ಕು, ಪುನಃ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವರು. 


_ ಡಿಸಾಲ್ಫ್‌ 
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ಲಾಂಗ್‌ ಷಾಟ್‌ : ಹೆಗಲು. ಮಥುರಾ ನಗರೆದ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ. 
ಹೆಚ್ಚು ಜನರು ತಿರುಗಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ನೌಲ್ಬು ಜ ಜನೆ ವಾಹೆಕರು ಒಂನೆ ಮೃತೆ 
ದೇಹವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಕೊಗು ಹೋಗುವರು. ಜನರು ಮ ತದೇಹೆನನ್ನು 
ನೋಡಿ ಭೀತರಾಗಿ ದೂರ ಸರಿಯುನರು. ' 

ನಿಡ್‌ ಲಾಂಗ್‌ ಷಾಟ್‌ ; ಅದೇ ಮಾರ್ಗ. ಪಾರ್ಶ್ವದ ಒಂದು ಮಸೆ 
ಯಿಂದ ಜೀವಂತ PN ಜನರು ಹೊರೆಗೆ. ತಳ್ಳುವ ವರು. ರೋಗಿ 
ಕಾಶುರದೀಂದ: ಜೆಃಡಿಕೊಳ ಳ್ಳುವನು. ' ಮನೆಯವರು ಹೋದ 'ಮೇಲೆ 
ವಾಹಕರು ರೋಗಿಯನ್ನು ಶಿಬಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿಸಿ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು 

ಶೋಗುನಕು. '` 
ಡಿಸಾಲ್ಕ್‌ 


೧೧೨ ಆಭಿಸಾರೆ 


'ಮಿಡ್‌ ಲಾಂಗ್‌ ಷಾಟ್‌ ; ಅದೇ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಒಂದು ಭವ್ಯವಾದ ವಾಸಗೃ ಹೆದ ಮುಂಭಾಗೆ: . ಅಲಂಕೃತವಾದ ಮಹಡಿಯ 
'ಬಿಸಿಲುವಚ್ಚಿನ (ಬಾರ್ಫೊೊ) ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿದೆ. ; ಮನೆಬಾ ಗಿಲ ಎದುರು 
ನಾಲೆ ದು pe ವಿಲಾಸಪ್ರಿಯರಾದ ಹ ಬು ಗೂಡಿದ್ದಾರೆ. ' 

ನೀಡ್‌ ಕೊ ಫ್ಲೀಸ್‌ ಸಾಟ್‌ : ಬಾಗಿಲ ಹತ್ತಿ ದೆ. ಹುನಕರ್ಲಬ್ಬನು 
ಚಾಗಿಲು ಕಟ್ಟು ತಾ ನೆ. 

೧. ಫೆ ಬಾಗಿಲು, ಬಾಗಿಲು (ತನ್ನ ಗೆಳೆಯರ ಡೆ ನೋಡಿ) ಇಂದೇ 
ನಾಯಿತು-ಇವರಿಗೆ.? 

೬. * ನಸಂತೋತ್ಸವದ ದಿನವೇ ವಾಸನೆ ಯ ಮತೆ, ಬಾಗಿಲು 
ಹಾಕಿಜೆ! » ಇ | 

೩. [ಸ್ವಲ್ಪ ಜೋರಾಗಿ, ಬಾಗಿಲು ಶಟ್ಟಯ್ಯ, : ಕರೀತಾರೆ. ಖಿ” 

ಮಿಡ್‌ ಷಾಟ್‌ : ಅದೇ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು ಮತ್ತು” ಬಿಸಿಲುಮಚ್ಚು 
ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಯುವಕರು ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಾ ಥಃ ”ಬಿಸಿಲುಮಚ್ಛೆ ನಲ್ಲ 
ದಾಸಿಯೊಬ ಳು ಪ್ರೆನೇಶಿ ಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳೆ ಮುಖ' ಭಯದಿಂದ ವಿಕೃತ 
ವಾಗಿದೆ. ' ಸೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿಲ್ಲ. ದಾಸಿ ಕೆಳಗ್ಗೆ ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. 

ದಾಸಿ: “ ಯಾರು ೪ » 

ಯುವಕ್ತರು ಹಿಂಡಿ ಸಂದು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಬಲ್ಬಿನ ಕಡಿ ನೋರು 
ತ್ತಾರೆ. 

ಕ್ಲೋಸ್‌ ಸಾಟ್‌; (ಎದುರಿಸಿಂದ) ಮೇಲೆತ್ತಿ ಡೆ ಯುವಕರ ಮುಖ 
ಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ ವೆ. 

ಕ |“ ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ದಾಸಿಯೊಬ ಳು ಬಂದಳು. } ತ 

೨. “ ಬಾಗಿಲೇಕೆ ಹಾಕಿನಿ? ಎನ್ನು. ಹೊತ್ತು ಕಾನ ಕಾದು 
ನಿಂತಿರುವುದು. ಘಿ Ke 

ಕೊ ಫೀಸ್‌ ಸಾಟ್‌ : ಬಿಸಿಲುಮಚ್ಛಿ ನಲ್ಲಿನ : ದಾಸಿ. ಚಿನಳು ಭಯ 
ನ್ಯಾಕುಲಗಳಿಂದ ಕೈ ಫೆ ಗಳನ್ನು ಹಸಿಕಿಕೊಳು ಕ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 


ಧಾಸಿ * “ಇಂದು ಆರ್ಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. » 


೫ ಅಭಿಸಾರ ೧೨೯ 


ಕ್ಲೋಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಮೇಲೆ ನೋಡುತ್ತಿರುವ ಯುವಕರ ಮುಖ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಾಶಾಭಾವನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

೧. “ ಮನೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ! ಆರ್ಯೆಯೆಲ್ಲಿ? » 

ವುಡ್‌ ಕ್ಲೋಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ದಾಸಿಯು ಶಂಕಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದೆ 
ಬಿಸಿಲುವು ಚ್ರಿ ನ ಬಾಗಿಲ ಕಡೆ ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ದೃಷ್ಟಿ ತಗ್ಗಿ ಸಿಸ ಸಲಿತ 
ಕಂಠದಿಂದ “ಹೇಳುವಳು. 

ದಾಸಿ: “ ನಗರದ ಕೋಟೆಯ ಹೊರಗೆ, ಅಗಳಿನ ಸಮಾಸದಲ್ಲಿ” 
(ಬೆರಳು ತೋರುವಳು). 

ಕ್ಲೋಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಯುವಕರು ಪರಸ್ಪರ ಮುಖ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವರು. ಅನರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಹಠಾತ್ಲಾಗಿ ಭೀತಿಯ ಭಾವನೆ ಕಾಣುವುದು. 

ಲಾಂಗ್‌ ಷಾಟ್‌ : ಮಾಸವದತ್ತೆಯ ಮನೆಯಿಂದ ಯುವಕರು 
ಬೇಗ ಬೇಗ ಹೋಗುತ್ತಿರುವರು. - 


| ಡಿಸಾಲ್ಡ್‌ 
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ಕೊಳಲಿನ ಧ್ವನಿ ಮೃದುವಾದ ತಂತೀವಾದ್ಧ. 

ಆಕಾಶದ ದೃಶ್ಯ. ಪೂರ್ಣಿಮೆಯ ಚಂದ್ರ ಬೆಳಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 

ಲಾಂಗ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಬೆಳೆದಿಂಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ. 
ಕೋಗಿಲೆಯ ಪಂಚಮ ಧ್ವನಿ. ಮಾರ್ಗ ನಿರ್ಜನವಾಗಿದೆ. ದೂರದಿಂದ 
ಉತ್ಸವ ಧ್ವನಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದೆ. 

ದಾರಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬನು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ದಂಡ ಮತ್ತು ಕಮಂಡಲ. ಭಿಕ್ಷುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಮಿಡ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಭಿಕ್ಷುವು ಉಪಗುಪ್ತ, ಬೆಳದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಅವನ 
ಮುಖ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಅವನು ಬೇಗ ಬೇಗ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ದೂರದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವದ ಸಂಗೀತ ಕೋಲಾಹಲ ಕೇಳುತ್ತಿದೆ, 
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ಮಿಡ್‌ ಷಾಟ್‌ : ರಾತ್ರಿ. ಮಧುರಾ ನಗರದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು. ಹೆಬ್ಬಾ 
ಗಿಲ ಒಳಗಿನಿಂದ ದೃಶ್ಯ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲ್ಪಡುತ್ತಿದೆ. ಬಾಗಿಲಿಂದ ಹೊರಗೆ 


೧೩೦ ಅಭಿಸಾರ 


ಮಾವಿನ ತೋಟಿ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಪ್ರಹರಿಗಳಾರೂ ಇಲ್ಲ. ನಿಶ್ಶಬ್ದ. 
ಉನಗುಪ ಸ್ತನು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿಂದ ನಗರದ ಹೊರಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಕ್ಯಾಮರದಲ್ಲಿ ಅವನ ಬೆನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಟ್ರಿಕ್‌ : ಉಸಗುಪ್ತ p ಎದುರಿನಿಂದ ಸ ಲ್ಪ ದೂರ ಅವನು ಹೋಗುವ 
ದೃಶ ಕ 
ಹೊರಗಿನ ಮಾನಿನ ತೋಟ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸವಿಸಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನುಡ್‌ ಲಾಂಗ್‌ ಷಾ: ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಹೊರಗಿರುವ ಮಾವಿನ 
ತೋಟ. ಮೇಲೆ ಬೆಳದಿಂಗಳು. ಕೆಳೆಗೆ ಮರಗಳ ನೆರಳಿಂದ ಕತ್ತಲು. 
ವೇದನಾ ಸೂಚಕವಾದ ವಾದ್ಗೆ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಿಡ್‌ ಸಾಟೀ: ತೋಟಿದ ಒಳಗೆ. ನಾಲ್ಪೂ ಕಡೆಯ ಮರದ 
ನೆರಳು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಎಲೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೆ. "ಅಂತಹ 
ಒಂದು ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ವಾಸವದತ್ತೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳು ಮಲಗಿರುವ ರೀತಿ ಹಿಂದೆ 
ಉಪಗುಪ್ತನು ಮಲಗಿರುವುದನ್ನು ನೆನಸಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಅವಳು ಒಂದೊಂದು 
ಸಾರಿ ನೋವಿನಿಂದ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ದಾಳೆ. ನರಳುವ ಶಬ್ದ. ಕರುಣಾ 
ಮಯ ವಾದ್ಯ ಸ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 
ಕ್ಲೋಸ್‌ ಅಸ್‌ : ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿರುವ ವಾಸವದತ್ತೆ. 
ಷಿಡುಬುಗುಳ್ಳೆಗಳು ಅವಳ ದೇಹದ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ. ಕೈಯೂರಿ 
ಏಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಕೆಳಗೆ ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. 
ವಾಸವದತ್ತೆ: (ಕ್ಷೀಣ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ) “ ನೀರು ನೀರು.” 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಉಪಗುಪ್ಶನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಸೊಂಟದ 
ಕೆಳಗಿನ ದೇಹ ಮತ್ತು ಕೈಯಲ್ಲಿರುವ ಕಮಂಡಲ ಮತ್ತು ದಂಡ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 
ಭಿಕ್ಷು ಬಂದದ್ದು ವಾಸವದಕ್ತಿಗೆ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತ 
ಹೇಳುತ್ತ ಲೇ ಇರುತ್ತ ಡೆ. 
ತೊ ಸ್‌ ಸಾಟ್‌: ಉಸಗುಸ್ತ ಮತ್ತು ವಾಸವದತ್ತೆ. ಉನ 
ಫುಪ್ತನು ಅವಳ ತಲೆಯ ಹತ್ತಿ ರ ಕುಳಿತು ಮೃ ದುವಾಗಿ ಅವಳ ತೆಲೆಯನ್ನೆ ತ್ರಿ 
ತನ್ನ “ತೊಡೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ತೊಳು ತ್ತಾನೆ. "ವ್ಯಾಕುಲದೃಷ್ಟಿ ಸಿಯಿಂದ 4 
ಉಪಗುಸ್ತನ ಮುಖ ನೋಡುತ್ತಾ ಳೆ 
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ಉಪಗುಪ್ತ : “ನೀರು ತಂದಿದ್ದೇನೆ, ಕುಡಿ, ವಾಸವದತ್ತೆ.” 
ನೀರು ತುಂಬಿದೆ ಕಮಂಡಲವನ್ನು ಅವಳ ಮುಖಕ್ಕೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಘೊ ಫ್ಲೀಸ್‌ ಅಪ್‌ : ವಾಸನದತ್ತೆ. ನೀರು ಕುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಉಪ 
ಗುಸ್ತನು ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಅವಳ ತಲೆಯನ್ನು ಎಡಗೈಯಿಂದ ಸವರುತ್ತಾ ನೆ. 
ವಾಸವದಕೆ ನೀರು ಕುಡಿದ ಮೇಲೆ ಅವಳ ಸೆ ಪುನಃ ಭಿಕ್ಷುವಿನ ಭುಜದ 
ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಕ್ಲೋಸ್‌ ಹಾಟ್‌ : ಉಸಗುಪಸ್ತನು ಕಮಂಡಲವನ್ನು ಕೆಳಗಿಟ್ಟು 
ನಿಲುವಂಗಿಯಿಂದ ಚಂದನ ಲೇಪನನ್ನು ಹೊರಗೆ ತೆಗೆದು ಅವಳ ಮೈಗೆ 
ಸವರಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಾಸವದತ್ತೆ ಎವೆ ಹಾಕದೆ ಸಿ ರದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಉಸಗುಪ್ತನ ಮುಖವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ" ಎರಡು 
ತೊಟ್ಟು ಕಣ್ಣಿ ರು ಉದುರು ಸ್ಪೈ 
'ವಾಸಸದತ್ತೆ,: | ನೀನಾರು, ದಯಾಮಯ?» 
ಘೊ ಫ್ಲೀಸ್‌ ಆಪ್‌ : ಭಿಕ್ಷು ಮತ್ತು ವಾಸವದತ್ತೆಯ ಮುಖ. ಭಿಕ್ಷುವು 
ಕರುಣಾದ್ಭ! ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಅವಳ ಮುಖವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಉಪಗುಪ್ಪ : “ ನಾನು ಭಿಕ್ಷು. 'ೊಪಗುಪ್ಪ ಸಮಯ ಬಂದಾಗ 
ಬರುವೆನೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದೆ, ವಾಸವದತ್ತೆ. ಇಂದು ಸಮಯ ಒದಗಿತು. ನಾನಾಗಿ 
ನಿನ್ನ ಕುಂಜವನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ.” 
ಭಿಕ್ಷುವು ಗೆಂಭೀರಭಾವದಿಂದೆ ವಾಸವದತ್ತಿಯ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕೈಯಿಡುತ್ತಾ ನೆ. 
ಕ್ಣೊ ಸ” ಹಾಟ್‌ : ಭಿಕ್ಷು ಉಸಗುಪ್ತನು ವೈರಾಗ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಡ 
ಗಂಭೀರ ಉದಾತ್ತ ಕಂಠದಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಉಪಗುಪ್ತ : “ ಹೇಳು ಡೇವಿ 
ಬುದ್ಧಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ 
ಸಂಘಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ 
ಧಮ್ಮಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ 
ವಾಸವದತ್ತೆ ಕಂನಿತ ಸ ಕರದಿಂದ ಮೇಲಿನ ನುಡಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆ 
ಫೇಡ್‌ ! ಔಟ್‌ 
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ಕಲ್ಲುಗುಂಡನ್ನು ಗುಡ್ಡದನೇಲೆ ಸಾಗಿಸುವುದು ಕೂಲಿಗಾರನ ಕೆಲಸ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರತಿದಿನ ಅವನು ಬೆಳಗಿನಿಂದ ಸಂಜೆಯವರೆಗೆ ದುಡಿದು ಕಲ್ಲು 
ಗುಂಡನ್ನು ಗುಡ್ಮದನೇಲೇರಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ. ಮರುದಿನ ಬೆಳಗ್ಗೆ ನೋಡುವಾಗ 
ಅದು ಉರುಳಿ ಗುಡ್ಡ ದಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿದ್ದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲೇ ಬಿದ್ದಿರುತ್ತಿತ್ತು. 

--ವಿಶ್ವನಿಖ್ಯಾತ ನಾಟಕಕಾರರಾದ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ಷಾಯವರು ನಾಟ್ಯ 
ರಂಗದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಸರಿಶ್ರಮವನ್ನು ಇಂತಹ ಕೂಲಿಗಾರನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಳೆದ ಅರೆ ಶತಮಾನದ ಇತಿ 
ಹಾಸವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಿಶೀಲಿಸುವವರಿಗೆ ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ 
ಸತ್ಯಾಂಶ ಗೋಚರನಾಗದಿರದು. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಎರಡು ದಶಕಗಳು ನಾಟ್ಯ 
ಶಿಕೋಮಣಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಕಾಲ. ಆಚಾರ್ಯರ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, 
ಗಂಭೀರವಾದ ಕಲಾಪ್ರೌಢಿನೆ ಮತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅಭಿರುಚಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ಸಂಪ್ರ ಜಾಯ್‌ SN ಉದ್ದರಿ. ಔನ್ನತ್ಯದ ಶಿಖರಕ್ಕೆ 
ಏರಿಸಿದವು. ತ ತೀಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಮದ್‌ ಪೀರರು ಗೋಚರವಾಗಿ ಭಾವ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ” ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯ ಕೌಶಲದಿಂದ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಗತಿಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿದರು. ಈ ಇಬ್ಬರು ಯುಗ ಪುರುಷರಿಂದ ಪೋಷಿ 
ತವಾದ ಕಲೆಯ ದೀವಿಗೆಯನ್ನು ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್ಣನವರು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಉಜ್ಜ 
ಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಗಿಸಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ನಾಟ್ಯಕೌಶಲ ದಕ್ಷಿಣ« ಭಾರತದ ಮನೆ 
ಮಾತಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಈ ರೀತಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟ್ಯಕಲಾಜ್ಯೋತಿ 
ಪರಂಸರಾಗತವಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾಜನಕವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ವಿಷಾದದಿಂದ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಅವುಗಳ ಪರಿಹಾರೋ 
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ಪಾಯವನ್ನು ಚಿಂತಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. ಕನ್ನಡ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಪ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅವನತಿಯ ಕಾರಣಗಳು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿವೆ. 

೧. ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟೀನಟರು, ಪ್ರಯೋಕ್ಷ ಗಳು ಧನಾಕರ್ಷಣೆಗೆ 
'ಮನಸೋತು ಚಲನಚಿತ್ರ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿರುವುದು. 

೨. ಕಳೆದ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಯುದ್ದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಫಲವಾಗಿ 
ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಪರಿವರ್ತನೆ. 

೩. ಕಾಲಾನುಗುಣವಾದ ಸ್ರ ಸುಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಸಮಸೆ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಆಧುನಿಕ ಇ 1 ರಂಗಭೂಮಿಯಮೇಲೆ ಬಾರದಿ 
ರುವುದು. 

ಮೇಲಿನ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಿಕಗಳ ಮಟ್ಟ ಹಿಂದೆಂದೂ 
ಇಲ್ಲದಷ್ಟು, ಇಳಿದುಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಸವಾಕ” ಚಿತ್ರಗಳ ತಯಾರಿಕೆ ಹೆಚ್ಚುವ ಮೊದಲು, ಸುಮಾರು ೧೦-೧೫ 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಿಖ್ಯಾತವಾಗಿದ್ದ ಅನೇಕ ನಾಟಕ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಈಗ ನಾಮಾನವಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಉಳಿದ ಒಂದೆರಡು ಸಂಸೆ ಸ್ಟೆಗಳು 
ಪರಿಮಿತ ಪರಿಕರಗಳೊಡನೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದಿರಲು ತಿಣಕುತ್ತಿವೆ. 
ಕಳೆದ ಎಂಟು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ವೃತ್ತಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಯಾವ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗವೂ ನಡೆಯದಿರುವುದು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಈ ಶೋಚನಿೀ ಯಾವಸ್ಸೆ ಯ ಫಲವಾಗಿ. 

ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಕೊನೆಗೊಂಡು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಸಾ 
ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಚಿತ್ರರಂಗ ನಾಟ್ಯ ರಂಗಗಳಿಗೆ ಸಹಕಾರ ಸಂಘಟನೆ ೫. 
ಈ ಎರಡು ರಂಗಗಳಲ್ಲಿನ ಟಾ ಐ“ ಪ್ರಯೋಕ್ತೃಗಳು ಮತ್ತು ನಹೀ 
ನಟಿರು ಪರಸ್ಪರ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಲೆತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುನರುದ್ದಾರ 

ಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಚೇಕು. 

ಇದುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗ ಅನೇಕ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯರಂಗಕ್ಕೆ 
ಖಯಣಿಖಯಾಗಿರುತ್ತಡೆ. ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಅನುಕರಣೆ ಎಡೆಬಿಡದೆ ನಡೆದಿದೆ. 
ನಟೀನಟಿರು, ಪ್ರಯೋಕ್ಕೃ ಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಬರಿದು ಮಾಡುವ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಒಲಸೆ ಮುಂಬಯೂ 
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ನಡೆಯಲು ಬಿಡುವುದರಿಂದ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ . ಬೇಕಾದ ನಟೀನಟರನ್ನು ತರಬಿ: 
ಯುತ್ತು ಮಾಡಬಲ್ಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಶಾಲೆಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮೂಲಗೊಳಿಸಿದಂತಾಗುವು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

ಈ ಹಿಂದೆ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ತೀವ್ರವಾದ ಕುತ್ತಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ. 
ರಂಗಭೂಮಿ ಇಂದಿಗೂ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಉಳಿದಿರಲು ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲದೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳೇ ಕಾರಣ. 
ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಚತುರತೆಯಿಂದ ಕಲ್ಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೃಶ್ಯಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದಿಗ್ಗರ್ಶಕ-ಚಿತ್ರ ಸಂಪಾದಕರ ನೈೈಪ್ರಣ್ನದಿಂದ ರಚಿತವಾದ 
ಚಿತ್ರ ವಾಹಿನಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ನಟನ ಅಭಿನಯ ಕಾಶಲಕ್ಕೂ ತೆರೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರವಾಹಿನಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ನಟಿರಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದಂತೆ ಪ್ರಧಾನವೂ ನಿಕಟವೂ 
ಆದುದಲ್ಲ; ಗೌಣವೂ ಅಪ್ರಾಮುಖ್ಯವೂ ಆಗಿದ್ದು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರಲು ದಿಗ್ಗರ್ಶಕ 
ಸಂಪಾದಕರ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಚಿತ 
ಎಷ್ಟೇ ಚನ್ನಾಗಿರಲಿ, ಭಾವೋತ್ಪಾದನೆ ಎಷ್ಟೇ ಸಫಲವಾಗಿರಲಿ ತಾನು ತೆರೆಯ 
ಮೇಲೆ ನೋಡುತ್ತಿರುವುದು ಬರಿಯ ನೆರಳು ಕೃತಕ, ವಾಸ್ತವವಲ್ಲ ಎಂಬ್ರ 
ಭಾವನೆ ಸ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ದೂರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ದೊರಕುವ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಭಿನಯಾನುಭವ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇ ರೀತಿ ಒಂದೇ ನಾಟಕ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರದ 
ರ್ಶನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅರಳಿ ಅಸ್ತವಾಗುವ ಮತ್ತು ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿಗೂ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕಲಾ ವಿನ್ಯಾಸ ನಾಟಿಕದೆಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೇ ಹೊರತು 
ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಟನು ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ನಿಂತು ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿಗೂ ತನ್ನ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ತೋರುವ 
ನವೀನತೆಯಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ರಸಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವಂತಹ ರಸಾನು 
ಭವ ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಚಲನ ಚಿತ್ರರಚನೆ 
ಎಷ್ಟೇ ಮುಂದುವರೆದರೂ, ಎಷ್ಟೇ ಅಕರ್ಷಕವಾದರೂ ನಾಟಕದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸ್ಲಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಲಾರವು. ರಂಗನಟರು ಇದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು 
ವುದರಿಂದ ಅವರ ಸ್ವಾಭಿಮಾನದ ಪುನರ್ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಸುಲಭವಾಗುವುದು. 


ಸಾಟ್ಟರಂಗ ಚಿತ.ರಂಗ ೧4೫ 
$4 NS, 


ಚಿತ್ರನಟರು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ರಂಗನಟನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಸ್ಥಾ ಪನೆಯಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಹಾದ್ವಾರದಿಂದ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿದ ಪ್ರತಿ 
ನಟನೂ - ಕನ್ನಡ ನಟೀನಟರಲ್ಲಿ ಇವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚು - ಅನಕಾಶವಾದಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತನ್ನ ಖುಣ ತೀರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಹಿಂದೆ ರಂಗನಟಿನಾಗಿದ್ದು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನಿಖ್ಯಾ ತಿಗೇರಿದ 
ಸ ಡಿ ರಾಜ ಕಪೂರ್‌ ಬೊಂಬಾಯಲ್ಲಿ ನ ಪೃಥ್ವಿ ಧಿಯೇಟರನ್ನು ಸ್ಥಾ 1 ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯನ್ನು ೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾತೆ ಕನ್ನಡ ನಟ ನಟರು ಹೆಚ್ಚಾ 
ಗಿರುವ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮೈಸೂರು ನರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸ ಸ್ರಯತ್ನ ಗಳು ನಡೆಯ 
ವುದಾದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುನರುದಾ ರಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿವಾರ ಕಃ 

ನಾಟ್ಮರಂಗ ಚಿತ್ರರಂಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ಜನತೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕೊನೆಯದಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ನಾಟ್ಯ ರಂಗ - ಚಿತ್ರರಂಗ ಇವೆರಡರ ಧೆ ಯ ಚ 
ಆದರೂ ಅದನ್ನು ಸ್‌ 8 ರೀತಿ, BA ಸಾಧನ ಸಂಪತ್ತು, 
ಅದರಿಂದ ಜನತೆಗೆ ದೊರಕುವ ಪ್ರಯೋಜನ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಟ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಪೋಸಕವಾಗಬಹುದು. 
ಚಲನಚಿತ್ರ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಜೋಧಕವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಜನಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಕ್ಕಿರುವ ಸ್ಥಾನ ರ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ದೊರಕುವುದು ಮಾತ್ರ ಎಂದಿಗೂ 
ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಚಲನ ಚಿತ್ರರಚನೆ ವೈಭವ ಅಟ್ಟಿಹಾಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಒಂದು ಮಹಾ ಯಜ್ಞದಂತೆ. ರಾಜಮಹಾರಾಜರು ಅಪಾರ ಧನವ್ಯಯದಿಂದ 
'ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಂತೆ ಶ್ರೀಮಂತರು ದುಡ್ಡು ಚಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ 
ತಯಾರಿಸುವರು. _ ರಚನೆ ಹಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಜನರು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸ 
ಬಹುದು. ಆದಕೆ ಚಿತ್ರಮಂದಿರದ ನೂಕು ನುಗ್ಗಲು ಹೊರತಾಗಿ ಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಜನತೆಗೆ ಯಾವ ಭಾಗವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ನಾಟಕದ ಮಾತು ಹಾಗಲ್ಲ. ಜನರು ತಮ್ಮ ನಿಹಾರ ನಿನೋದಗಳಿ 
ಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ, ಬೇಕಾದ ಅಭಿಜ್ಞತೆ ನೈ ನೆ ಪುಣ್ಯ ಗಳಿದ್ದಲ್ಲಿ ತಾವೂ 
ಭಾಗ ವಹಿಸಬಹುದಾದ ಕಲೆ ನಾಟಕ ಎಂಬುದನ್ನು” ಸ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು 
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ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಜನರು ಓದಿ ಅನಂದಿಸಬಹುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ನಾಟಕ ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದು. ಶಾಲಾ ಬಾಲಕರಂತೆ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ 
ತರುಣರು ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನೋ ಅಥವಾ ಅದರ ಕೆಲವು ದೃಶ್ಯ [ಗಳನ್ನೋ 
ಅಲ್ಪವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ಪರಿಮಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಆದರೂ ಸತಃ ಅಸತ 
ಪಡೆಯುವುದು, ಜನರಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಹರಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೆಚ್ಚುವ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಹೆಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗ್ಗಿಯ ತರುವಾ 
ಯದ ವಿರಾಮ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಅನೇಕ ಗ್ರಾಮ ನಾಟಕ ಸ ಸಂಸೆ ಗಳಿದ್ದವು. ಕಳೆದ ಅರ್ಧ ಕೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಂಗವನ್ನು ಬೆಳಗಿದ ನಟರನೇಕರು ಇಂತಹ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದವರೆಂದು "ತೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಪ್ರ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಆನಂದ 
ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಜನ ಈಗ ಜಾತ್ರೆಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಸಂಚಾರಮಾಡುವ 
ಗೂಡಾರ ಚಿತ್ರ ಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಗ್ರಾಮಾಂತರ 
ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಬಜಿ ಈಗಲೂ ಇರುತ್ತೆ. ಪುರಾಣ 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕತಿ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿ 
ಯಲು ಹಿಂದೆ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಸಹಾಯಕವಾದಂಕಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ lcs ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಈಗ ಅವು ಅಗತ್ಯ. "ಶಾಲೆಗೊಂದು 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಕೆ ಹಳ್ಳಿಗೊಂದು ವಿಲಾಸಿ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಪ್ರತಿ ಖು ನಗರದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಿಧಿಯಿಂದ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟು ನಗರ ಸಭೆಯ 
ಬಿಡಳಿತದಲ್ಲಿರುವ ಉಚಿತ ನಾಟಕಶಾಲೆಗಳು, ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಕೇಂದ” ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಲಾ 
ಸಂಸ್ಥೆ, ಭಾರತದ ಇತಿಹಾಸ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಧ್ಯೇಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪೌರಾ 
ಣಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ರೂಪಕಗಳ ಉಚಿತ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳು-ಈಗ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿಯ ನವೀಕರಣ 
ಪ್ರಗತಿಗಳು ಈ ಕಾರ್ಯದ ಸಫಲತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 
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